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Osmanh Deneyiminde

Stereoskopik Fotograflar

Dr. Alev Berberoglu*

Stereoskop araciligiyla iyi bir fotografa bakmanin ilk etkisi, hi¢bir resmin yaratamayacagi tiirden
bir siirprizdir. Zihin, resmin en derinlerine dogru yol alir. On plandaki bir agacin ciliz dallart,
gozlerimizi oymak istercesine bize dogru uzanir. Bir figiiriin divsegi, bizi neredeyse rahatsiz edecek
kadar éne ¢ikar. Sonra, Doga 'nin bize verdigi sonsuz karmagiklik duygusunu hissetmemizi saglayan
korkung¢ miktarda ayrinti vardir. Bir ressam bize biiyiik formlar: gosterir, stereoskopik imaj ise hi¢bir
seyi esirgemez, her sey orada olmalidir, her bir dal pargasi, her saman ¢opii, her ¢izik—tipki San
Pietro Bazilikasi'nin kubbesi, Mont Blancin zirvesi veya Niagara'nin siirekli hareket eden dinginligi

gibi—ashina sadik bir sekilde yer almalidir.

— Oliver Wendell Holmes Sr., "The Stereoscope and the Stereograph"

19. ylizy1l ortalarindan baglayarak 6zellikle Avrupa ve Amerika’da biiyiik popiilerlik yakalayan
stereoskopik fotograflar' ve Osmanli’ya yansimalart bu makalenin konusunu olusturur. Stereoskopun
icadinin ardindan fotografcilikla bulusarak gelismesini, yepyeni bir eglence ve O0grenme aracina
doniismesini ele alir. Caligma, tarihsel ¢erceveyi ana hatlariyla ¢izdikten sonra yabanci stereo kart
firmalarindaki Osmanli temsillerini inceler ve Bati’daki stereo kart modasinin Osmanli Imparatorlugu’nda
nasil deneyimlendigini sorgular. Kisitl kaynaklar orta ve iist sinif Osmanli kent sakinlerinin stereoskop
tecriibelerine dair oldukca az bilgi verirken, sarayin, 6zellikle fotograf tutkusuyla bilinen Sultan II.
Abdiilhamid’in bu alanla da yogun bigimde ilgilendigini, siparis ve hediye yoluyla stereoskoplar ve stereo

fotograflar edindigini ortaya koyar.

Stereoskopik Fotografin Kokenleri

Stereoskopi, iki boyutlu imajlara derinlik katarak onlar1 ti¢ boyutlu gibi gosteren ve bu sayede kiside
sasirtic1 bir etki birakan bir optik tekniktir. Insan gdziiniin binokiiler gérme dzelligini yeniden iireterek

derinlik yanilsamasina ve sanal bir mekansallik olusmasina sebep olur. Stereoskopik fotografta, ayn

* https://orcid.org/0000-0002-9317-1452

! Stereograflar, stereo fotograflar, stereo kartlar, stereografik kartlar da denir.
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objenin hafifce degisik acgilardan ¢ekilmis iki resmine (insanin iki gozii arasindaki mesafe gibi 6,5 cm
olacak sekilde) yine ayn1 mesafeyi muhafaza eden stereoskop denilen vizérden bakildiginda iki resim

birleserek tek goriintii olusturur ve bu olusan goriintii de derinlik illiizyonu yaratir.

Stereoskopi, fotografin icadmin 1839°daki ilanindan bile 6nce Ingiliz fizik¢i Charles Wheatstone
(1802—-1875) tarafindan kesfedildi. Wheatstone, stereoskopu 1832°te icat etti, 1838’de arastirma sonuglarini
duyurdu ve yaklasik 1841°de ilk fotografgilarla irtibat kurarak stereoskopik fotograf denemelerine bagladi.
Dagerotip fotograflarin metal yiizeylerindeki yansimalar iyi sonu¢ almasini zorlastirirken, kalotip

fotograflarda kismen daha basarili denemeler yapabilmisti, ama pratik bir ¢6ziime ulagamadi.?

1849°da David Brewster (1781-1868) kendi bulusu olan “Lentikiiler Stereoskop™u the Royal
Society of Edinburgh’ya sundu ve ayni yi1l Andrew Ross tarafindan yapilan ilk modeli the British
Association toplantisi sirasinda sergiledi. Ertesi y1l Brewster stereoskopunu Paris’e gotiirdii ve ¢esitli
goriismeler sonrasinda optisyen Jules Duboscq bazi dnerilerle bu aleti gelistirmesini sagladi (sek. 1).
Duboscq’un buradan hareketle yaptig1 stereoskoplar 1851°de Londra’da Kristal Saray’da diizenlenen
Biiyiik Sergi’de teshir edildi ve Krali¢e Victoria’nin dikkatini ¢ekti. Basta A. Claudet (1797-1867) olmak
iizere Beard, Mayall, Kilburn ve Williams gibi fotografcilarin stereoskopik imajlar1 Biiyiik Sergi’de ilgi

odagi oldu ve kisa zaman i¢inde yeni stercoskop tasarimlari ortaya ¢ikmaya basladi (sek. 2).*

Modaya Doniismesi ve Bazi1 Kullanim Alanlar:

1851°deki Biiyiik Sergi’nin ardindan Bati’da stereoskoplara ve stereografik fotograflara ilgi glinden
giine artarak bir moda haline geldi, dyle ki sadece {i¢ ay i¢inde Londra ve Paris’te 250.000 adet stereoskop
satilmist1.’ 1860’lara gelindiginde ise neredeyse her orta smif Ingiliz ailenin evinde bir stereoskop ve stereo
kartlar oldugu sOylenir.® Dahasi, George Swan Nottage the London Stereoscopic Company’yi 1854’te
kurdugunda 10.000 stereo kart: satisa sunmusken, 1858’de hem Ingiltere hem de dis iilkelerdeki ilgi ¢ekici
yerleri gosteren 100.000 adet stereo kart satmaya basladi.” Ayni firma, Diinya Fuari’n1 fotograflama hakkini
elde edebilmek i¢in yiiklii miktarda 6deme yapmis ve firmanin fotograf¢ist William England’mn alt1 ay boyunca
fuarda cektigi stereoskopik fotograflar 300.000 kopya satarak rekor kirmist1.® Kisacasi, 1850’ler ve 1860’lar

2 Laura Claudet, “Stereoscopy,” Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, der. John Hannavy (New York: Rout-
ledge, 2008), 1338.

3 Claudet, “Stereoscopy,” 1338.

4 Claudet, “Stereoscopy,” 1339.

3 Claudet, “Stereoscopy,” 1340.

¢ Claudet, “Stereoscopy,” 1340.

7 Claudet, “Stereoscopy,” 1340.

8 Bahattin Oztuncay, Silver & Salt: Early Period Photographs from Omer M. Ko¢ Collection 1843—1860, sergi katalogu
(Istanbul: Sadberk Hanim Museum, 2017), 78.
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bu illiizyonist fotograflar i¢in altin caglar olmussa da onlara duyulan ilgi 1920’lere kadar stirmiistiir.

Stereoskopik fotograflarin boylesi bir heyecan yaratmasi ve farkl tilkelerden tiiketicilerin yogun

ilgisini gekmesini yorumlayan Laura Claudet sdyle yazar:

Hareketli goriintiilerin icadindan once, 19. yiizyilin basinda, stereoskopi diinyayr gérmenin yeni ve
heyecan verici bir seklini sunuyordu. [...] Stereoskop, Amerikan evlerinde bugiin televizyonun oldugu
kadar yaygindi. Daha once hi¢ seyahat etme imkant bulamayan insanlar uzak yerlere kagabiliyordu.
Stereoskopik resimler seyahat rehberi ve egitim aract olarak kullaniliyordu. Insanlar kendi evierinde
otururken kirsal bélgelerden; antik Misir, New York veya San Francisco nun turistik yerlerinden
manzaralarla diinyayt gezebiliyorlardi. Biiyiik olaylar insanlarin oturma odalarina tasiniyordu. [ ...
] 1892 deki Chicago Diinya Fuari ve 1904 teki St. Louis Diinya Fuari, orada olmayanlar tarafindan

bile izlenebiliyordu.’

Diger bir deyisle, stereoskopik temsil alan1 kullanictya bir sanal gergeklik deneyimi sunarak diinyanin

cesitli koselerine dair ¢arpici goriintiileri ulagilabilir kiliyordu, optik yanilsamanin ¢ekiciligi de buradayda.

Stereoskopik imajlar iireten en 6nde gelen firmalardan olan Amerikan Underwood & Underwood,
bu tiir fotograf¢iligi cesitli pratik ve teorik yanlariyla ele alarak teknige duyulan ilgiyi canli tutmak igin
1901 yilinda The Stereoscopic Photograph adli bir dergi ¢ikarmaya basladi. ikinci yayin yilnin sonunda
ise daha genis bir okur kitlesine hitap edebilmek iizere derginin ismini 7he Traveller olarak degistirecegini
duyurdu.'® Derginin ilk sayisinin 6nsoziinde “stereoskopik fotograflarin egitim ve ilham kaynagi olarak
paha bigilmez degeri’nin alt1 ¢izilerek evlerde ve okullarda (sek. 3) dogru kullanilmasinin 6nemine isaret

edilir, ayrica stereoskopinin “6gretici ve eglendirici” oldugu vurgulanir.!!

Ayni dergide, Osborne’un kaleme aldig1 bir yazi insanlarin neden stereoskopik fotograflar
kullanmalar1 gerektigini sorgular ve stereo kartlarin “siradan” fotograflardan ne kadar iistiin oldugunu
tartisir (sek. 4). Yazar, bir egitim kurumunda baskanlik yapmis olan Walter L. Hervery’nin sozlerini soyle
alintilar: “Bir kisi siradan bir fotografa c¢iplak gozle baktiginda, o an Amerika’daysa, ya da baska bir
yerdeyse, hala orada oldugunu hisseder. Ancak dis diinyay1 kapatan yapisiyla stereoskopta baktiginda,
kendisini dogrudan dogruya sahnenin tam karsisinda, bizzat onun i¢indeymis gibi hisseder.”'? Dolayisiyla,
Osborne’a gore iki farkli fotograf teknigini (geleneksel ve stereo) deneyimlemenin arasindaki temel fark
yarattiklari zihinsel sonuglardir. Bir anlamda, stereoskopik fotograflar turistik seyahatin sanal bir muadilini

olusturur.'® Dahasi insanlarda uyandirdigi gorsel zevk onlarin ilgi alanlarini gelistirerek onlar1 daha ¢ok

% Claudet, “Stereoscopy,” 1339.

10“An Important Announcement,” The Stereoscopic Photograph 2, no. 2 (1902), 109.

" Underwood & Underwood, “A First Word,” The Stereoscopic Photograph 1, no. 1 (1901), 7.

12'A. E. Osborne, “Why Should People Use Stereoscopic Photographs,” The Stereoscopic Photograph 1, no. 1 (1901), 10.
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okumaya ve 6grenmeye motive edecektir.!

Stereoskopik fotografciliga duyulan yogun ilgi beraberinde ¢esitli derneklerin kurulmasini da
getirmistir. Dlinyada bu alandaki en erken dernek 1891°de Manchester agilan ve 1905°e kadar faaliyetlerini

stirdiiren “The Stereoscopic Club”tir.'s

1893°te “The Stereoscopic Postal Exchange Club” adiyla Ingiltere’de kurulan bir baska
dernek ise 1896°da “The Stereoscopic Society” olarak isim degisikligine gitmistir.' Ilerleyen yillarda
Amerika, Avustralya ve Yeni Zelanda gibi tilkelerde subeleri agilmistir.!” Bu dernek giiniimiizde hala
etkinliklerini stirdiirmektedir ve alanda oldukca aktiftir. Her ay bulugmalar ve her sene bir konferans
diizenlemekte, kiitiiphane isletmekte, bir dergi ¢ikarmakta, cesitli sergiler ve yarismalar organize
etmektedir. Bugiin dernek liyeleri sadece stereo kartlarla degil ayni zamanda ii¢ boyutlu filmlerle de
ilgilenirler. Hem bu ii¢ boyutlu temsilleri izleme hem de liretme bakimlarindan deneyim, bilgi ve

fikir paylasimina odaklanirlar.!®

Bunlardan baska giiniimiizde faaliyetlerini siirdiiren bir dernek de Fransa’da bulunmaktadir. ismi
“Stéréo-Club Francgais”dir ve Benjamin Lihou tarafindan 1903 yilinda kurulmustur. Bu dernek de
yukaridaki Ornekle benzer sekilde ¢ok gesitli etkinlikler gerceklestirmekte ve iiyelerini bir araya
getirmektedir.”” Olduk¢a kapsamli bir materyal arsivi ve stereoskopik fotograf¢iligin kokenlerine ve

gelisimine 151k tutan eserleri bir araya getiren zengin bir kiitiiphanesi bulunmaktadir.

Stereo Kartlarda Osmanl

19. yiizy1lda Osmanli imparatorlugu’nu gesitli yonleriyle temsil eden stereograf iireticileri arasinda
Underwood & Underwood, B.W. Kilburn, Keystone View Company, H.C. White Co. ve the Whiting View
Company vardi (sek. 5-7).2° Kimi arastirmacilar bu fotograflar1 giiniimiizde turistik gezilerde alinan
kartpostallara benzetirken, kimileri de Osmanli’y1 Batili tiikketicilere gore egzotize eden yonlerine dikkat

cekmektedir.?!

13 Bu konuda ayrica bkz.: Pauline Stakelon, “Travel Through the Stereoscope: Movement and Narrative in Topological
Stereoview Collections of Europe,” Media History 16, no. 4 (2010): 407422, doi:10.1080/13688804.2010.507476.

4 Osborne, “Why Should People Use Stereoscopic Photographs,” 11.

15 David Burder, “Stereoscopic Societies,” Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, der. John Hannavy (New
York: Routledge, 2008), 1337.

16 Burder, “Stereoscopic Societies,” 1337.

17 Burder, “Stereoscopic Societies,” 1338.

18 “The Society,” The Stereoscopic Society, erigim tarihi 2 Ocak 2026, https://www.stereoscopicsociety.org.uk/ WordPress/.
19 «Site du Stéréo-Club Francais,” Stéréo-Club Frangais, erisim tarihi 2 Ocak 2026, https://www.image-en-
relief.org/stereo/index.php.

20 Engin Ozendes, Osmanlh Imparatorlugu 'nda Fotografgilik 1839—1923, 2. baski (Istanbul: Yem Yayin, 2017), 43.

2l Ozendes, Osmanli Imparatorlugu’'nda Fotografcilik, 43; Bahar Giirsel, “Geg On Dokuzuncu ve Erken Yirminci Yiizyil
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Washington’daki Library of Congress’in arsivinde bulunan Osmanli déneminde c¢ekilmis
stereoskopik fotograflar1 inceleyen Bahar Giirsel, Underwood & Underwood imajlarindaki stiidyo
ortaminda kurgulanmis—mesela harem konulu—hayali sahnelere isaret ederek Oryantalizm

perspektifinden bir okuma yapar:

Birlesik Devletler 'de gerceklestirmek istedikleri “sanal turizm” gezileri kapsaminda uzunca bir
miiddet milyonlarca Amerikali tarafindan satin alinip ilgiyle incelenmis olan bir¢ok stereograf
kartinda, Amerikan sehirlerinden ve giinliik yasamindan olduk¢a degisik olan ve bu yiizden ilgi
uyandiran Osmanlt sehirlerindeki medeniyet ve ¢ok kiiltiirlii giindelik hayati vurgulayan dis
mekanlar, binalar ve insanlar betimlendi. Fakat yansitilan bu hayranlik ve ilginin yani sira Bati 'nin
Dogu’ya bakis a¢isinda sakli olan étekilestirme ve olumsuz ozelliklerle bagdastirma diirtiisii de

giiclii bir sekilde hakim olmaya devam etti.”?

Buna karsm, Kilburn’iin Osmanli sokaklarinda giinliik yasami—ornegin, istanbul’da bir Yahudi
mahallesinin goriiniisii; bir dondurma saticisi ve miisterileri—konu alan stereo kartlarinda “daha gergekei

ve objektif bir bakis acis1” ortaya koydugunu ifade eder.?

Arastirmalar sirasinda bu konuda literatiiriin oldukga sinirli oldugu gortilmiistiir. Bahsi gegen stereo
kart tireticilerinin Osmanli konulu stereo kartlarini kataloglamak ve onlar1 konu, teknik 6zellikler, dagitim
kosullar, satislara dair varsa arsiv belgeleri gibi agilardan incelemek gereklidir, ancak bdyle bir ¢calisma
bu makalenin kapsamini asacaktir. Yine goz ardi edilmis dnemli bir konu da bu stereo kartlarin arka
ylizlerinin dijital veritabanlarina genellikle eklenmemis olmasidir. Oysa Underwood & Underwood ve
Keystone View Company gibi firmalar genellikle goriintiiyii agiklayici ve bakani yonlendiren bir metni
stereo fotograflarin yapistirildig1 kartonun arkasina basarlar. Bu metinlerin imajla beraber yakin okumasini
yapmak onlarin Dogu’da iiretilmis bu fotograflarin Bati’daki algilanislarina dair essiz bilgiler verir.
Metindeki anlatici, somut bilgilerle lokasyonu tarif ederek—o06rnegin, enlem boylam bilgisini aktararak—
tarihini 6zetler ve stereoskopta fotografi inceleyen kisiye rehberlik yapar. Bununla birlikte, zaman zaman
oOn yargilarini satir aralarinda ifade etmekten de geri durmaz. Mesela Keystone View Company nin “Meshur
Galata Kopriisii ve Halig” baslikli fotografinin arkasinda sdyle bir tasvir vardir: “[...] Ileride itfaiye
gozciilerinin oturdugu Galata Kulesi ytikselir. Koprii ile kule arasinda pis, dar sokaklarin 6rdiigii bir ag
vardir. [...]”** Dolayisiyla, bu stereo kartlarin toplu incelenmesi Osmanli baskentine yoneltilen sanal

turistik bakigin niteligine dair daha kapsamli fikir verecektir.

Amerikan Stereograf Kartlarindaki Osmanl imgesi,” Journal of Universal History Studies 3, no. 1 (2020): 104-112,
https://doi.org/10.38000/juhis.738362.

22 Giirsel, “Ge¢ On Dokuzuncu ve Erken Yirminci Yiizy1l Amerikan Stereograf Kartlarindaki Osmanli Imgesi,” 112.

2 Giirsel, “Ge¢ On Dokuzuncu ve Erken Yirminci Yiizy1l Amerikan Stereograf Kartlarmdaki Osmanli Imgesi,” 108.

24 Keystone View Company, “The Famous Galata Bridge and the Golden Horn, Constantinople, Turkey,” Southern
Methodist University Libraries, https://digitalcollections.smu.edu/digital/collection/bml/id/396, erisim tarihi 8 Ocak
2026.
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Biiyiik stereo kart iireticileri disinda Osmanli imparatorlugu’na 1850’ler, 60’lar ve 70’lerde gelen
gezgin fotografcilar arasinda stereografik imajlar ¢cekenler de olmustur. Mesela Fransa, Isvicre, Italya gibi
cesitli Avrupa iilkeleri hakkinda stereoskopik fotograflardan olusan 6zenli seriler hazirlayan Claude-Marie
Ferrier Osmanli baskenti {izerinde de ¢alismustr. Ozendes’in ifade ettigi gibi Ferrier nin “Constantinople
serisi 950—1055 olarak 105 adeti. Bu seriler, 13 Haziran 1857’de satisa sunuldu.”® Diger gezgin
fotografcilar arasinda “Good’s Eastern Series” stereo kartlartyla bilinen Frank Mason Good*®; Turquie au
Stéréoscope serisiyle 6ne ¢ikan Charles Gérard?’; elle renklendirdigi stereo kartlariyla ayrisan Jules
Andrieu; Christian Paier ve Alois Beer sayilabilir.® Sirastyla Fransa, Ingiltere ve Avusturya’dan gelen bu
fotografcilarin Osmanli bagkentinde ¢ektigi kimi fotograflar: kayda ge¢mistir. Hedef kitlelerini Osmanh
fotograf pazarindan ziyade, esas faaliyet gosterdikleri iilkelerdeki alicilarin olusturdugunu séylemek

mumkuindir.

Osmanl’nin Stereoskop Deneyimi

Osmanli Imparatorlugu’nda fotograf tarihi hakkinda kapsamli yaynlar giinden giine artarken yerel
baglamda stereoskop kullanimi ve stereograflar (sterco kartlar) hakkindaki ¢alismalar oldukga kisith
miktardadir. Onceki boliimde goriildiigii gibi arastirma odag1 gogunlukla Osmanli sehirlerinin, yasaminin
ve kiiltilirliniin stereograflardaki temsili olmus, turistlere yonelik Oryantalist imgeler tizerinde tartisiimistir.
Bu bolim Osmanli deneyiminde stereoskop kullanimi ve stereograflar hakkindaki bilgileri bir araya

getirerek farkli bir aragtirma alanina dikkat ¢cekmeyi amaglar.

Osmanli sarayinda fotografa duydugu yogun merakiyla one ¢ikan padisah bilindigi gibi II.
Abdiilhamid’dir (hiikiimdarligr 1876—-1909). Yildiz Saray1 Alblimleri adiyla anilan fotograf koleksiyonu
siparisler, hediyeler ve satin alimlar yoluyla 6zenle bir araya getirilmis 36 binden fazla imaj1 igermektedir.
Farkli yonleriyle arastirma konusu olan bu zengin gorsel arsiv heniiz stereoskopik fotograflar agisindan
detayli olarak ele alinmamustir ve bilgiler ¢ok kisitlidir. Bununla birlikte, II. Abdiilhamid’in stereo kartlara
olan ilgisinin izlerini farkli kaynaklarda siirmek miimkiindiir. Ornegin, Osmanl arsivlerinde bulunan 1900
tarihli belge “Paris Sefaret-i Seniyyesi vasitasiyla Paris’ten satin alinan stereoskop aleti ile fotograf
bedellerinin ddenmesi” hakkindadir.?® Bu siparisin bir sene éncesinde ise Alman imparatoru II. Wilhelm

(hiikiimdarlig1 1888—1918) Istanbul ve Filistin gezileri sirasinda ¢ekilen fotograflari ii¢ boyutlu olarak

2 Ozendes, Osmanli Imparatorlugu’nda Fotografcilik, 180.

26 Ayrica bkz. Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotografgilik, 204.

27 Rijksmuseum’un websitesinde bu seriden gesitli fotograflar goriilebilir.

28 Bahattin Oztuncay, The Photographers of Constantinople: Pioneers, Studios and Artists from 19th Century Istanbul,
cilt 1, Text & Photographs (Istanbul: Aygaz, 2003), 91-97.

2 BOA, HH.1., 129/39 (13 Rabiulevvel 1318 [11 Temmuz 1900])
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goriintiileyebilmesi i¢in Osmanli padisahina bir stereoskop hediye etmistir (sek. 8).%°

Bahsi gecen Fransiz ve Alman stereoskop aletleri disinda II. Abdiilhamid’in koleksiyonunda iki
stereoskopun daha bulundugu ortaya ¢ikmistir. TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanligi’nin 31 Ekim — 31
Aralik 2004 tarihleri arasinda Yildiz Istabl-1 Amire-i Ferhan Manej Binasi’nda diizenledigi “Osmanli
Saraylarinda Sanayi ve Teknoloji Araglar1” baslikli serginin katalogunda bir Ingiliz yapim1 stereoskop

(sek. 9) su sekilde tarif edilmektedir:

Stereskop [sic] (Panorama Makinesi) The Paul Mall London. 10x10 santimlik ikiz film
goriintiilerini, mercegi vasitastyla biiyiiten ve izleyene ii¢ boyutlu ve tek olarak gosteren alettir. Aymi
anda ii¢ kiginin kullanabilecegi sekilde tasarlanmistir. Iki yaminda, i¢ kisma yerlestirilmis, 75 adet
cam veya karton filmin siralanabildigi iki akordeon serit bulunmaktadir. Sultan 1. Abdiilhamid
tarafindan Yildiz Sarayi’'ndaki fotografhanede kullanilmigtir.’

Ayni katalogta yer alan diger goriintiileme aletiyle ilgili olarak ise yaklasik olarak iiretim tarihi ve
ayni sultana ait oldugu bilgilerinden baska detay bulunmamaktadir (sek. 10). 1870’lere tarihlenen bu alet
katalogta “stereoskop” olarak tanimlanmis olsa da aslinda bir stereografoskoptur (Stereographoscope veya
Stereo Graphoscope), yani hem stereo kartlarin {i¢ boyutlu olarak goriilmesini saglayan stereo vizor kismi
bulunur hem de tekil fotograflarin veya kartpostallarin goériintiilenmesini saglayan bir biiyiite¢ kismi
(graphoscope) vardir.?? Diger biiyiikge stereoskopun aksine bu stereografoskop masa iistiine yerlestirilerek

tek kisinin kullanmasina uygundur.

II. Abdiilhamid donemiyle ilintili bir de Amerika’ya yonelik, stereoskopik fotograf talebi soz
konusudur. Sultan, “[...] 31 Aralik 1881’de donemin ABD sefiri Lewis Wallace’dan masraflarini kendisinin
karsilayacagini belirterek her tiirlii atesli silahin fotograflarinin bulundugu bir albiim ve ABD’deki ilging
manzaralarin stereoskopik goriintiilerinin kendisine génderilmesini istemistir.”** ABD temsilcisi Samuel
Sullivan Cox, talep edilen imajlar1 ve baska birtakim kaynaklar1 16 Mayis 1886’da Yildiz Sarayi’nda
padisaha sunmustur. Dolayistyla, sultanin 1880°lerde stereo kartlar1 goriintiileyebilecegi bir stereoskopu
bulunmalidir ve uzak {ilkeleri ii¢ boyutlu fotografik temsilleriyle deneyimleme yoniindeki istegini bu resmi

aligveris kapsaminda gézlemlemek miimkiindiir.

30 “Cadeau impérial,” Stamboul : Journal quotidien, politique et littéraire, 9 Subat 1899.

31 TBMM Milli Saraylar, Sanayi Devrimi Yillarinda Osmanli Saraylarinda Sanayi ve Teknoloji Araglari, sergi katalogu
(Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, 2004), 52.

32 Benzer drnekler igin bkz.: “Antique Rosewood Folding Stereo Graphoscope, 1875,” Material Culture, erisim tarihi 4
Ocak 2026, https://auctions.materialculture.com/auction-lot/antique-rosewood-folding-stereo-graphoscope-
1875 3c8425dbae; “Stereographoscope,” Science Museum Group, erisim tarihi 4 Ocak 2026, https://collection.science-
museumgroup.org.uk/objects/co8997381/stereographoscope; “Stereo graphoscope,” Stereoscopy History, erisim tarihi 4
Ocak 2026, stereoscopyhistory.net/stereographoscope/.

33 Hakan Anameri¢ ve Fatih Rukanci, “II. Abdiilhamid Dénemi Kitap Diplomasisi,” Tarih Arastirmalart Dergisi 36, no.
62 (2017), 107, https://izlik.org/JA83YE43UA.
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Yildiz Alblimleri baglaminda detayli olarak arastirilmayi bekleyen bir konu da sultanin
koleksiyonunda yukarida deginilen stereoskoplarla goriintiiledigi fotograflardir, ayn1 zamanda onlarin
miktarinin ve konu bakimindan igeriklerinin tespitidir. Her ne kadar II. Abdiilhamid’e ait fotograf
koleksiyonu Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi tarafindan dijitalize edilmis ve 2020 y1ili
itibariyle internet ortaminda arastirmaya agilmis olsa da’* her bir gorsele eklenmis olan kiinye bilgileri
yeterli degildir. Fotograflarin teknik 6zellikleri, arka kisimlarindaki bilgiler ve boyutlar1 belirtilmedigi gibi
stereoskopik fotograflar da ayirt edici bir etiket tasitmamaktadir. Su an i¢in veritabaninda stereoskopi,
stereoskopik fotograf, stereo view, stereograf, stereo kart gibi yakin anlamli anahtar kelimelerle arama
yapmak sonug getirmemektedir. Koleksiyonun igerdigi imaj miktarinin yiiksekligi de bu fotograflarin
manuel olarak saptanmasini giiclestirir. Bu gibi problemlere ragmen farkli bir arastirma projesi sirasinda
ortaya ¢ikan bir ciltten 6rnek vermek gerekirse, II. Abdiilhamid’e ait sadece bir albiimde bile Italya’nin
farkli sehir ve bolgelerinde ¢ekilmis 400’tin iizerinde stereoskopik fotografin yer aldigi goriilebilmektedir.?
Dolayisiyla, bagka hangi iilkeler ve konularda benzer bir yaklagimla ii¢ boyutlulugu esas alan imajlarin
bir araya getirilmis oldugunun belirlenmesi ve bunlarin farkli agilardan birbirleriyle karsilastirilmasi

sarayda gerceklesen stereoskopik deneyimler hususunda aydinlatici olacaktir.

Osmanl1 sehirlerinde stiidyo isleten kimi fotografcilarin stereo kart iiretmis olduklar1 ilanlarindan
ve geride kalan fotograflarindan anlasilmaktadir. Ornegin, 1860’larda ilk stiidyosunu Istanbul’da Grand
Rue de Péra (Cadde-i Kebir) 232 numarada agan ve yeni stiidyosunu 1867’°de Jardin des Fleurs pasajina
tastyan Tancréde Dumas’nin stereo kartlar da ¢ektigi bilinir.*® 1879°da saray fotografcisi olan Vassilaki
(Basile) Kargopoulo’nun ise 1870’lerde stereografik fotograflar ¢ektigi bilinmektedir ve bunlardan bazilar
kayda gecirilmistir.’” Garabed Paboudjian’in*® kurdugu “Ateliers Photographiques Nadir”in 1900’daki bir
ilaninda da su ifade gecmektedir: “Constantinople manzaralar1 ve stereoscope manzaralar. Bogaz ve
Hali¢’in biiyiik boy manzaralari. Kapali Carsi’nin iginden Stereoscope manzaralarini satan tek firma.”*

Ancak Paboudjian’in bahsedilen stereo kartlar1 heniiz tespit edilememistir.

Saray i¢in de ¢alisan, donemin 6nde gelen fotografcilarindan Abdullah Fréres (Biraderler) de 1880

3* Tugge Aygin, “19. Yiizyilin En Biiyiik Gorsel Arsivi: II. Abdiilhamid Han’mn Yildiz Albiimleri Dijital Ortamda,” Istanbul
Universitesi, 6 Nisan 2020, https://www.istanbul.edu.tr/tr/haber/19-yuzyilin-en-buyuk-gorsel-arsivi-ii-abdulhamid-hanin-
yildiz-albumleri-dijital-ortamda-6800320061004100510061004300500037005000440039007900
700046006200610041004F003200370077003200.

35 Yazarm Bibliotheca Hertziana-Max Planck Institute for Art History’de 2023-2025 arasinda yiiriittiigii “The Image of
Naples in Sultan Abdiilhamid II’s Photography Collection” (BH-P-23-30) baslikli doktora sonras1 arastirma projesi
sirasinda YSKH.YA.91231 numarali albiimiin Italya’dan stereoskopik fotograflar igerdigi saptanmustir.

3¢ Oztuncay, The Photographers of Constantinople, 314.

37 Oztuncay, The Photographers of Constantinople, 236, 238.

38 Fotografginin soyadi kaynaklarda Pabutchian, Pabuchyan ve Pabugguyan olmak iizere farkl sekillerde de gegmektedir.
3% Ozendes, Osmanli Imparatorlugu 'nda Fotografcilik, 45.
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tarihli ilanlarinda Istanbul manzaralar fotograflarini biiyiik boyutta, carte-de-visite ebadinda ve stereoskopik
gortintiiler seklinde sattiklarini belirtirler.** Gliniimiizde Abdullah Fréres imzasi tasiyan stereo Kartlar kimi
online miizayedeler ve efemera saticilarinin internet sitelerinden bulunabilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda
goriilebilen az sayida ornek, Keystone View Company’nin Osmanh stereo kartlariyla kargilastirildiginda,
oncelikle fotograf arkasinda metin agiklamalarinin bulunmamasiyla ayrisir. Onun yerine Abdullah Freres’in
adresleri, kazandiklar1 ddiiller, sultanin tugrasi gibi sadece stiidyoya isaret eden bilgiler yer alir. Oysa
Keystone’un fotograflar1 imaja bakan kisiye, izledigi manzaraya, mekana veya olaya dair bir yorum da
sunarak kisiyi yonlendirmektedir. Osmanli’da yerel fotografcilar tarafindan iiretilen stereo kartlar hakkinda
heniiz sistematik bir kataloglama ve arsivleme yapilmamistir. Dolayisiyla su asamada yerli stereo kart

iiretiminin 6zelliklerini yabanci tiretimle daha detayli bigimde kiyaslamak pek olanakli degildir.

Osmanli Imparatorlugu’nda toplumun farkli kesimlerinin fotografla kurdugu iliskilere stereoskop
ve stereo kartlar 6zelinden bakmak bolgenin fotograf tarihine dnemli bir katk: saglayacaktir. Bu baglamda
1875 itibariyle Istanbul’da basilan ve énde gelen Fransizca gazetelerden olan Stamboul’da ¢ikan haberleri

incelemek konuyla ilgili ¢esitli bilgiler ortaya ¢ikarir.

Inceleme alam kapsaminda Stamboul gazetesinde tespit edilen ilk referans, trajik bir tesadiif eseri,
stereoskopun mucidi Charles Wheatstone’un &liimiine iliskindir. Ingiltere’nin en saygin fizik¢ilerinden
biri olarak tanitilan bilim insan1 74 yasinda Paris’te vefat etmistir.*' Herhangi bir detayli agiklama ve
biyografiye yer vermeksizin bu haberin aktarilmasi okuyucu kitlesinde Wheatstone’a ve icadina dair

asinaligin s6z konusu olduguna isaret eder.

Stereoskop satan magazalarin ilanlar1 da 6zellikle yilbast donemlerinde gazetede yer alir. Ornegin,
Grand Rue de Péra 343 numarada bulunan ve Pascal Mirikelam tarafindan kurulan Pygmalion magazasi yeni
yil hediyesi arayanlar i¢in Aralik 1879’da Stamboul’a bir reklam verir. Uygun fiyatl liiks tiriinlerini gémlek,
kravat, gerekli seyler ve sanat eserleri olarak dort kategoride toplarken sanatsal objelerini su sekilde
detaylandirirlar: “Iki bin adet kiigiik bronz heykel, zengin albiimler, Stereoskoplar, salon siisleri.”* ilan,
gazeteyi takip eden iist sinif mensubu okurlarin evlerine dekoratif objeler ve fotograf albiimlerinin yan1 sira
artik stereoskoplarin da girmeye basladigma isaret eder. Ayn1 sekilde Caracache Fréres (Karakagyan Biraderler)
de Aralik 1902°deki ilanlarinda Pera 398 numarali adreste yer alan magazalarindaki tiriinleri yilbasma 6zel
olarak listelerler: “Stereoskoplar — Boya Kutular1 — Sinematograflar — Biiytilii Fenerler — Kartpostal

Albtimleri.”* Bu segki, aslinda Osmanli’da gorsel kiiltiir iirtinleri tiiketimi baglaminda, resim, fotograf ve

4 Engin Ozendes, Abdullah Fréres: Osmanli Sarayinin Fotograf¢ilar, 2. baski (Istanbul: YK, 2006), 200.

41 “Un des plus illustres physiciens anglais,” Stamboul : Journal quotidien, politique et littéraire, 27 Ekim 1875.

42 A. S., “Etrennes 1880. A Pygmalion,” Stamboul : Journal quotidien, politique et littéraire, 9 Aralik 1879; “Etrennes
1880,” Stamboul : Journal quotidien, politique et littéraire, 11 Aralik 1879.

4 “Cadeaux pour jour de I’an,” Stamboul : Journal quotidien, politique et littéraire, 24 Aralik 1902.
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kartpostallarin sundugu iki boyutlu sabit imgenin yavas yavas otesine gegilip, hareketli ve ii¢ boyutlu temsillere
dogru ilerlendiginin yansimasina isaret etmektedir. Simirli da olsa stereoskop icin—ve dolayisiyla stereo kartlar

icin—Osmanl1 baskentinde bir tiiketici kitlesi oldugunu gosterir.

Osmanli deneyiminde stereoskopik fotografciligin, stiidyoda satis amagli olmadan, bireysel boyutta
gergeklestirildigi ilging bir 6rnek olarak Uskiidarli Ali Sami Bey’in ev ortaminda ¢ektikleri gosterilebilir
ve bu teknigin yerel kullanimiyla ilgili fikir verir. Asker fotografcilardan biri olan ve Miihendishane-i
Berri-1 Himaytn’u 1886°da bitirdikten sonra ayni okulda resim ve fotograf dersleri veren Ali Sami Bey’in
aile yasamini belgeledigi ve elle renklendirdigi birkag stereo kart giiniimiize ulagmistir.* 1901 civarina
tarihlenen bu stereoskopik fotograflarda, ¢ocuklarinin aldigi 6zel dersleri, ev yasamini, kendi fotograf
malzemelerini ve ¢aligmalarini organize ettigi odasini, ayrica sokakta bir saticiy1 (veya hamali) merkeze
alir.*® Osmanli baglaminda vernakiiler stereoskopik deneyime dair fikir vermesi agisindan bu fotograflar
oldukca onemlidir. Yeni ve kapsamli arsiv aragtirmalar1 baska vernakiiler 6rnekleri ortaya ¢ikardikg¢a

tartisma alani derinlesecektir.

Deginilmesi gereken bir diger konu da—ayni donemde yurtdisindaki 6rnekleri gibi—ceviri veya
0zgiin yayin olarak fotografta ti¢ boyutlulugu farkli agilardan inceleyen kuramsal makalelerin veya
stereoskopik fotograf¢iligin ilkelerini agiklayan yazilarin 19. yiizyilda Osmanli matbuatinda yer alip
almadigidir. Ulasilabilen Osmanlica fotografcilik rehberleri ve gesitli kiitiiphanelerdeki gazete makale
arsivlerine bakildiginda heniiz boyle bir yayin tespit edilememistir. Benzer sekilde Seyit Ali Ak ve Alberto
Modiano’nun ortak ¢alismasi /871 den 1993 e Tiirk¢ce Fotograf Yaymmlar: Katalogu’nda da stereoskopiye

isaret eden, basliginda bu ifadeyi tasiyan yayina rastlanmamigtir.*

Son olarak, stereoskoplarin, stereo kartlar1 goriintiilemenin haricinde baska amaclar i¢in de
kullanilabildigi ifade edilmistir. Stamboul gazetesinin dile getirdigine gore sahte banknotlar1 tespit
edebilmek igin de bu alete bagvurulabilecegi one stiriiliir.*’ Zira, agiklamaya gore, stereoskop vasitasiyla
bakildiginda iki banknot tek goriintii olusturmuyorsa birinin sahte oldugu anlasilabiliyor. Kisacasi, Osmanl

baglaminda stereoskopun fotograf disinda finans alaninda da kullanildig1 ortaya ¢ikiyor.

Sonug¢

Bu makale, giiniimiizden yaklasik iki yiizy1l 6nce Bati’da muazzam ilgi uyandiran ve 1850’lerden

# Oztuncay, The Photographers of Constantinople, 336.

4 Oztuncay, The Photographers of Constantinople, 337.

4 Seyit Ali Ak ve Alberto Modiano, 1871 'den 1993 e Tiirk¢e Fotograf Yayinlar: Katalogu, 2. bask1 (istanbul: Ataol Ya-
yincilik, 1993).

47 “Comment on reconnait les billets faux,” Stamboul : Journal quotidien, politique et littéraire, 19 Agustos 1902.
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itibaren modaya doniisen stereoskopik fotograflarin Osmanli deneyiminde nasil karsilik buldugunu sorgulamak
tizere yola ¢ikti. Tarihsel arka plan1 ve gelisimine dair bilgilerin ardindan 6ne ¢ikan kullanim alanlar1 vurgulandi.
Ardindan, stereo kart iireticisi yabanci firmalarla gezgin fotografcilarin Osmanli Imparatorlugu’nu konu eden

fotograflarini ele ald1 ve bu alanda yapilmasi gereken yeni arastirmalara isaret etti.

Gecg Osmanli baglaminda, stereoskop deneyimi hakkinda dncelikle saray 6zelinde II. Abdiilhamid
donemindeki aligverisler ve hediyelerin bir kism1 saptandi. Ancak Yildiz Saray1 Alblimleri’nin stereo
fotograflar bakimindan heniiz incelenmemis oldugu goriildii ve bunun gerekliligi vurgulandi. Osmanl
toplumunda orta ve iist siniflara yonelik gazete ilanlarindan stereoskopa dair bir ilgiden s6z etmenin
miimkiin oldugu gézlemlendi. Osmanli sehirlerinde stiidyo isleten kimi yerlesik fotografcilarin stereo
kartlar tiretmis olduklari, ama onlarin da heniiz kataloglanip detayli ¢calisiimamis oldugu anlasildi. Son
olarak, Bati’da ¢ikan stereoskopik fotografciligin teorik ve pratik yonlerine egilen kitaplar, dergiler ve
makalelere karsilik gelecek kaynaklar heniiz Osmanli baglaminda belirlenemedi. Ozetle, bu ¢alisma
Osmanli fotograf tarihi literatiiriinde stereoskopi ve stereo kartlarla ilgili bosluklarin saptamasi sayesinde

gelecek arastirmalara kap1 acarak yeni sorular ortaya koyar.
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Sekil 4: A. E. Osborne, “Why Should People Use Stereoscopic Photographs,” The Stereoscopic

Photograph 1, no. 1 (1901), 8.
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Sekil 5: Keystone View Company, Underwood & Underwood, “Beautiful Constantinople, City of
Two Continents-Asia in Distance to the Northeast,” ¢. 1914, The Museum of Fine Arts, Houston,

https://emuseum.mfah.org/objects/76069/beautiful-constantinople-city-of-two-continentsasia-in-
dist#.

Sekil 6: Keystone View Company, Underwood & Underwood, “Morning Crowd at Stamboul End of
Famous Galata Bridge, Constantinople, Turkey,” c. 1914, The Museum of Fine Arts, Houston,
https://emuseum.mfah.org/objects/76070/morning-crowd-at-stamboul-end-of-famous-galata-bridge-
const#.
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Sekil 7: Keystone View Company, Underwood & Underwood, “St. Sophia, once Christian Cathed-
ral of Byzantium, now Mohammedan Mosque, Constantinople,” ¢. 1914, The Museum of Fine Arts,
Houston, https://emuseum.mfah.org/objects/76071/st-sophia-once-christian-cathedral-of-byzan-
tium-now-moham#

Sekil 8: “Cadeau impérial,” Stamboul : Journal quotidien, politique et littéraire, 9 Subat 1899, BnF,
Gallica.
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Sekil 9: Sultan II. Abdiilhamid’e ait bir stereoskop. TBMM Milli Saraylar, Sanayi Devrimi
Yillarinda Osmanl Saraylarinda Sanayi ve Teknoloji Araglart, sergi katalogu (Istanbul: Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2004), 52.
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Sekil 10: Sultan II. Abdiilhamid’e ait bir stereografoskop. TBMM Milli Saraylar, Sanayi Devrimi
Yillarinda Osmanl Saraylarinda Sanayi ve Teknoloji Araglart, sergi katalogu (Istanbul: Yap1 Kredi
Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2004), 53.

22




tarih ¢evresi

Cihanda Bir Temsil Meselesi:

Osmanh Imparatorlugu’nun Son Yillarinda Uluslararasi

Sergiler ve Sanatci-Kadinlar

Derya Sayin*!

19. yiizy1l, diinyanin kiiltiir ¢er¢evesini derinden etkileyecek bir olusum olan uluslararasi sergileri
de beraberinde getirir. Bir Onceki yiizyilda baslayan ve etkileri hala devam eden Sanayi Devrimi,
yalnizca endiistriyel iiretim bigimlerini degil, kiiltiirlerin temsil edilme yollar1 ve bilginin dolagimini
da dogrudan doniistiiriir, bu dontisiimlerin sonucu olarak ortaya ¢ikan evrensel sergiler ise uluslararasi
iliskileri ok daha gériiniir hale getirir. {lki 1851 yilinda Londra’da gerceklesen® uluslararas: sergiler,
basta Avrupa olmak iizere koklii diinya iilkelerinin kiiltiirel ve politik oyun alanlaridir aslinda. Bu
sergilerde yalnizca endiistriyel gili¢ ve teknolojik ilerlemeler yer almaz, ayni zamanda uluslar
kendilerini diinya hiyerarsisi i¢inde konumlandirir, tanimlar ve goriiniir kilar. Bati merkezci modernlik
sahnelerinin kuruldugu sergi mekanlari, aslinda somiirgeci faaliyetlerin kegsif, emperyal yayilmanin

ilerleme, kiiltiirel ustiinliik iddiasinin ise zenginlik maskesi altinda gosterildigi prodiiksiyonlardir.

Sanayilesmis Avrupa devletleri bir yandan teknolojik yenilikleri ve iiretim kapasitelerini teshir
ederek ekonomik giiclerini mesrulastirir, 6te yandan ise bu sergiler araciligi ile ilerleme, medeniyet,
modernlik gibi kavramlar1 evrensel Olclitler olarak dayatir. Dolayisiyla bu sergiler uluslararasi
gorlinlirliigiin arttig1 bir yiizyilda ulus-devlet kimliklerinin insasinda da 6nemli rol oynar: Batil1 iilkeler
modern ve medeni, bu cografyanin disinda kalan iilkeler ise ge¢mise takili kalmis egzotik yapilar
olarak sekillendirilir. ikinci gruba dahil olan iilkeler genellikle Avrupa’nin belirledigi estetik, teknik
ve ideolojik Ol¢iilere gore temsil edilir. Bu baglamda uluslararasi sergiler yalnizca nesnelerin degil,
ayn1 zamanda kiltiirlerin ve kimliklerin de diizenlenip siniflandirildig1 alanlar olarak islev goriir ve

emperyalist hiyerarsilerin kurumsallastig1 alanlar olarak karsimiza ¢ikar.

Osmanli Imparatorlugu’nun uluslararas: sergilere katilimi, séz konusu geliskilerin agik¢a

* Kog Universitesi Arkeoloji Sanat Tarihi Béliimii Doktora aday1, Bilgi Universitesi Sanat ve Kiiltiir Yonetimi Béliimii
Arastirma Gorevlisi, https://orcid.org/0009-0000-5557-8369

! Makalenin arastirma ve yazim siirecindeki destekleri icin meslektasim ve arkadasim Sena Ondiin Sivas’a tesekkiirle-

rimle...

2 Bkz. Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations (Tiim Uluslarin Sanayi Eserleri Biiyiik Sergisi), 1851,

Londra, Birlesik Krallik.
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gozlemlenebilecegi 6zgiin bir drnek sunar. 19. ylizy1l boyunca siyasi, askeri ve ekonomik baskilarla
karst karsiya kalan Osmanli Devleti, uluslararas: sergileri bir yandan modernlesme c¢abalarini
mesrulagtirmak, 6te yandan ise imparatorlugun halen diinya sahnesinde giiclii bir aktér oldugunu
vurgulamak i¢in kullanir. Londra, Paris, Viyana ve Chicago gibi merkezlerde diizenlenen sergilere
katilimlar1 ile Osmanli Devleti kendi temsilini garanti altina alir, ancak bu temsil ¢cogu zaman bir
kurmacadan ibarettir. Osmanli’nin evrensel sergilerde ortaya koydugu refah aslinda yapmacadir, ¢iinkii
Imparatorluk son yiizyilinmn biiyiik bir béliimiinii ekonomik sikintilar icinde gegirir, nitekim bu
sergilerin masraflar1 devleti daha da borca sokar.* Ancak Osmanli Devleti Avrupa’ya karsi asagida
kalmak istemez, yeri gelir kendi uluslararasi sergisini diizenler,* yeri gelir disaridan borg alarak
sergilere katilimini siirdiiriir. Dolayisiyla Osmanli pavyonlarinda sergilenen 6geler, ki bunlar mimari
unsurlar, el sanatlari isleri, tekstil 6rnekleri ve tarim triinleri gibi genis bir yelpazededir, devletin
egzotik Dogu’nun gii¢lii Islam imparatorlugu temsilini desteklemek icin kullanilir. Ortaya ¢ikan temsil
celiskilidir. Osmanli Devleti kendini bir yandan Avrupa’nin bir parcasi olma iddiasi, diger yandan

Avrupa’dan farkliligini vurgulama celiskisi i¢inde bulur.

Bu makale, Osmanli iImparatorlugu’nun katildig1 uluslararasi sergileri kadin sanatgilarin temsili
iizerinden yeniden diisiinmeyi amaclamaktadir. Nitekim uluslararasi sergilerin ortaya ¢iktig1 ve ivme
kazandig1 yillarda kadinlarin kamusal alandaki goriiniirligii hem Avrupa’da hem de Osmanl
cografyasinda son derece kisithdir. Kiiltiirel, sanatsal ve politik alanlar biiyiik 6l¢iide erkek merkezci
bir perspektif ile sekillenmis, kadinlarin iiretimleri ¢ogunlukla 6zel alana kisitlanmistir. Oysa
uluslararasi sergiler yalnizca erkeklerin oyun alani degildir. Aksine, kadinlar bu sergilerde kimi zaman
el isleri ve gesitli ikincil sanat formlar1 ile dolayli, kimi zaman ise sergiledikleri sanat eserleri ile
dogrudan yer almislardir. Kadinlarin uluslararas: sergilerdeki varligi, yalnizca sanatsal bir mesele
degildir, bu varlik ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet, modernlesme ve temsil politikalariyla da yakindan
iliskilidir. Sergilerdeki Osmanli kadinlari, imparatorlugun disariya karsi olan modernite iddiasini
destekler, ancak tilke icinde bu varlik gérmezden gelinir. Osmanli’nin uluslararasi sergilere katilimi
donemin gazete kiipiirlerinde veya daha sonra konuyla ilgili yazilan makalelerde etraflica tartigiimissa
da bu yazilarda kadinlarin adina yok denecek kadar az rastlanir. Sergiler imparatorlugun Bati
karsisindaki konumunu giiglendirme ¢abasi, modernlesme iddiasinin bir gostergesi veya kiiltiirel temsil

stratejisi olarak ¢okg¢a yorumlanir, ancak sanat¢i kadinlarin rolii ¢ogu zaman tartisilmaz veya

3 Gizem Bengisu Erenler, ‘Osmanli imparatorlugu’nun Evrensel Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglarinin
Miizeciligin Gelismesindeki Rolii’ (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler En-
stitiisii, 2022), 2-3.

* Sergi-i Umumi-i Osmani, 1863, istanbul, Osmanli imparatorlugu.

24




tarih ¢evresi

gormezden gelinir. Dolayisiyla bu makalenin ilk ve en 6nemli amaci Tiirk sanat tarihi yazimindaki bu
eksikligi doldurmaktir. Makalenin diger bir amaci ise sanat¢1 kadinlarin uluslararas: sergilerde ne
sekilde var olduklarini ve bu var olusun Osmanli’nin modernite imgesine nasil bir etki saglamis

olabilecegini tartigmaya a¢gmaktir.

Bu baglamda kadin sanatcilarin uluslararasi sergilerdeki temsili yalnizca eksik birakilmis bir
tarihsel ayrint1 degil, imparatorlugun modernlesmesinin toplumsal cinsiyetle kurdugu sinirlarin da
celiskilerini agiga c¢ikaran bir mercektir. Sonug olarak bu c¢alisma uluslararasi sergileri yeniden
okuyarak hem sanat tarihine hem de modernlesme tartismalarina elestirel bir katki sunmay1
hedeflemektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun uluslararasi sergilere katilimini, feminist sanat tarihi ve
temsil kurami ¢ercevesinde ele alarak, kadin sanatgilarin bu temsildeki roliinii modernlesme sdylemiyle

iliskisi i¢cinde tartismak amaclanmaktadir.

Osmanlr’nin Katildig1 Uluslararasi Sergiler

Osmanl1 imparatorlugu’nun katildig1 ilk uluslararasi sergi, bu alanda da bir ilk sergi olan 1851
Londra Evrensel Sergisi’dir [Gorsel 1]. Bu sergiden itibaren Osmanli’nin uluslararasi sergilere katilimi
savas veya maddi sikintilar haricinde neredeyse kesintisiz bir sekilde devam eder, dyle ki devlet olarak
katilim gosterilemeyen sergilerde dahi bireysel katilimcilar desteklenir.’ Osmanli’nin evrensel sergilere
katilim1 hem Avrupa’ya modernligini kanitlamas1 hem de Avrupa karsisinda kendi temsilini kontrol

altinda tutmasi agisindan 6nemlidir.

1851 Londra Evrensel Sergisi, Kralige Viktorya'nin esi Prens Albert’in destegiyle Hyde Park’ta
inga edilen Kristal Saray’da gergeklesir. Bu sergiye Osmanli ¢esitli hammaddeleri, ¢anak ¢omlek ve
madeni isler, gida iiriinleri, hali ve kilim 6rnekleri gibi 6geler ile katilir, ancak giizel sanatlar alaninda
bir temsil gostermez.® Bu serginin hemen ardindan /853 yilinda New York Evrensel Sergisi agilr,
ancak Osmanli yiiklii transfer masraflari nedeniyle New York sergisine katilamaz.” 1855 yilinda III.
Napolyon yonetimindeki Fransa hiikiimeti Paris Evrensel Sergisi’ni diizenler. Bu sergi tipki Londra
Evrensel Sergisi’nde oldugu gibi 6zel olarak Champs-Elysées’de insa edilen Endiistri Saray’inda
gerceklesir. Osmanli Devleti Paris sergisine yine sanat alaninda bir temsil gondermez, ancak

imparatorlugun gesitli sehirlerinden yaklagim 2000 adet mal ile katilim saglar.® Prof. Dr. Semra

> Gizem Bengisu Erenler, ‘Osmanli Imparatorlugu’nun Evrensel Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglarinin
Miizeciligin Gelismesindeki Roli’, 2.

6 Erenler, 63.

7 Erenler, 61.
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Germaner Osmanli’nin bu sergiye herhangi bir sanat eseri ile katilmamasina ragmen sergiledigi tirinler
ile donemin oryantalist sanat akimini etkilemis ve bu alanda ¢alisan sanatgilar i¢in kaynak olusturmus

olabilecegini ileri stirmiistiir.’

Osmanli’nin giizel sanatlar alaninda ilk temsil verdigi sergi 1862 yilinda yine Londra’da
gerceklesen Ikinci Londra Evrensel Sergisi’dir. Bu sergi i¢in Kensington’ta dzel bir sergi mekani
yaptirilir.!” Germaner bu sergide ilk Londra Evrensel Sergisi’ne kiyasla Osmanli’ya neredeyse iki
misli alan ayrildigini1 yazar."! Ancak Osmanli Devleti’ne ayrilan alan genisletilmis olsa da imparatorluk
ekonomik agidan sikintidadir. Yine de “yabanci devletlerin Osmanli’nin ziraat, sanayi ve sanat
sahasinda ilerlemesinden siiphe [edilmesine] mahal vermemek adina” sergiye katilir.!? Bu sergide de
Osmanli cografyasinin ¢esitli bolgelerinden hammaddeler, gida ve zanaat {iriinleri, mobilyalar, kitaplar
ve tekstil Uriinleri gibi genis bir yelpazede iiriin sergilenir. Sergi kataloguna gére Paul Mussurus
(Ortodoks kokenli bir Osmanli sanatg1) portre ve 6lii doga tiirlerinden bes eser ile sergiye katilir.!* Ne
yazik ki bu eserlerin detaylar1 hakkinda ne sergi katalogu ne de diger yayinlarda bir ayrintiya rastlamak

miimkiin olmamuistir.

1863 yilinda Osmanli imparatorlugu yabanci devletler eliyle diizenlenen sergilere katilarak
onlara ayak uydurdugunu gostermekten bir adim daha ileri gider ve Istanbul’da kendi evrensel sergisini
acar: Sergi-i Umumi-i Osmani [Gorsel 2]. Bu, diinya genelinde diizenlenen besinci evrensel sergidir
ve hem Osmanli’nin modernlesme ve modernligini Avrupa goziinde mesrulastirma isteginin bir 6rnegi,
hem de yabanci devletlere karst Osmanli’nin hala rekabette oldugunu gdsteren bir meydan okuma
olarak goriilebilir. Sultan Abdiilaziz’in tahta ¢ikiginin hemen ardindan hazirliklarina baslanan bu sergi
icin tipk1 Londra ve Paris 6rneklerinde oldugu gibi, At Meydani’nda 6zel bir mekan insa edilir ve bu
gorev igin Avrupali mimarlar tahsis edilir.'"* Bu sergide Osmanli’nin katildig1 diger evrensel sergilerdeki
iiriinlerden bir secki vardir. Sergi i¢cinde giizel sanatlara bir yer ayrilir ve burada yazi, desen, resim,

ahsap ve metal graviir, fotograf ve baski ornekleri sergilenir,'® ancak bu eserler veya sanatgilariyla

¥ Erenler, 66-67.

% Semra Germaner, ‘Osmanli imparatorlugu’nun Uluslararas: Sergilere Katilim1 ve Kiiltiirel Sonuglar1’, Tarih ve Top-
lum 95 (Kasim 1991), 290/34.

10 Bugiin Victoria & Albert Miizesi.

" Germaner, ‘Osmanli imparatorlugu’nun Uluslararas: Sergilere Katilim ve Kiiltiirel Sonuglari’, 290/34.

12 Erenler, ‘Osmanli imparatorlugu’nun Evrensel Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglarmim Miizeciligin
Gelismesindeki Rolii’ 69.

3" International Exhibition 1862, The Official Catalogue of The Fine Art Department, s.280, 1862, London.

14 Okkes Yilmaz, ‘Osmanli Devleti’nin Diizenledigi ve Katildigi Uluslararas: Sergiler (1851-1900)’ (Yiiksek Lisans
Tezi, Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019), 82.

15 Mehmet Ustiinipek, Tanzimat tan Cumhurivet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950 (Artes, 2007), 85.
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ilgili daha fazla bilgiye ulasmak miimkiin olmamustir.

1867 Paris Evrensel Sergisi hem uluslararasi sergiler igerisinde hem de bu makale 6zelinde
farkl1 bir yere sahiptir. Onceki evrensel sergilerden farkl1 olarak, Osmanli Devleti bu sergiye kapsamli
bir giizel sanatlar temsili ile katilir. Mehmet Ustiinipek’in Tanzimat tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk
Sanatinda Sergiler 1850-1950 kitabina gore bu sergide aralarinda Seker Ahmet Paga ve Osman Hamdi
Bey’in de bulundugu on bes sanatg1 resim ve tas baski alanindan 6rneklerle yer alir.'® Bu sanatg¢ilardan
iicli kadindir. Hem Ustiinipek’e gore hem de yazarin muhtemelen yararlanmis oldugu resmi sergi
katalogunda bu sanat¢1 kadinlarin isimleri su sekilde gecer: Matmazel Servicen, Madam Walker ve
Madam Iphygénie Zipcy.!” Semra Germaner 1991 tarihli makalesinde bu sergiye katilan sanatgilar
arasinda kadinlarin yer almasinin ve imparatorlugu temsil etmelerinin ilging olduguna deginir, ancak
konu hakkinda baska bir yorumda bulunmaz.'® Bu, donem sartlar1 g6z oniine alindiginda Germaner’in
de belirrtigi gibi gergekten ilging bir tercihtir. Nitekim Osmanli Imparatorlugu daha énce katildig
evrensel sergilerde gilizel sanatlar alaninda hep zayif kalmistir ve 1867 Paris Evrensel Sergisi bu
anlamda bir kirilmaya isaret eder. Sanatci1 kadinlarin bu kirilmanin bir pargasi haline gelmesi, 6zellikle
modernlesme siirecindeki bir dogu devletinin kendini Avrupa goziinde nasil temsil etmek istedigi veya

yeniden kurgulamak istedigine dair 6nemli sorular dogurmaktadir.

1867 Paris Evrensel Sergisi ne L’esclave circassienne servant le cafe (Kahve Getiren Cerkez
Esire) tablosuyla katilan Matmazel Virginia Servigen hakkinda sanat tarihi yaziminda kapsamli bir
bilgiye rastlamak miimkiin degildir. Bu sanatciyla ilgili en detayli anlattm Ugurgiil Tung’un 2018
yilinda tamamladig1 Osmanli Modernlesmesinde Egitim, Sanat ve Kadin: Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-
i Alisi Ornegi yiiksek lisans tezinde bulunur. Tung’un aktarimma gére Matmazel Virginia Servigen’in
dogum yil1 tam olarak bilinmemekle birlikte, 1867 de sergiye katildig1 yillarda ¢cok gen¢ olmalidir.
Sanatc¢inin babasi Ermeni asilli bir hekim olan Doktor Servigen’dir, bu nedenle kayitlara Matmazel
Servigen olarak gectigi diistiniiliir. Matmazel Servigen’in yine /867 Paris Evrensel Sergisi ne katilan
sanatc1 kadinlardan bir digeri olan Madame Walker’dan istanbul’da resim egitimi aldig1 bilinir. Sanatc1
daha sonra ABC/Elifba Kuliibii tarafindan 1880 yilinda Tarabya Rum Kiz Okulu’nda agilan sergiye

babasinin bir portresi ile katilir.!” Kuliip 1880-1885 arasinda ii¢ tane daha sergi agmustir,?’ dolayisiyla

16 Ustiinipek, 85.

17 E. Dentu, ed., Exposition Universelle de 1867 & Paris: Catalogue Général Publié Par La Commission Impériale, 2¢
édition, revue et corrigée (Imperimerie Paul Dupont, 1867), 159.

1% Germaner, ‘Osmanli imparatorlugu’nun Uluslararas Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglarr’, 292/36.

19 Seza Sinanlar, ‘Pera’da Resim Uretim Ortamui (1844-1916)’ (Doktora Tezi, istanbul, 2008), 124.

20 Ugurgiil Tung, ‘Osmanl Modernlesmesinde Egitim, Sanat ve Kadin: Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Ornegi’
(Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, n.d.), 55.
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Matmazel Servigen’in daha sonra agilan sergilere de katilim saglandigini diistinmek yanlis olmaz.
Ressam Aralik 1881-Ocak 1882 arasinda Beyoglu’nda bulunan Petit Champs Belediye Koskii’'nde
ac¢ilan baska bir sergiye de katilmis olsa da bu sergiye hangi eserlerle katildigi bilinmemektedir.?! Yine
yil tam olarak bilinmese de ressam daha sonra Doktor Dikran Pestemalciyan ile evlenerek Verjin
Pestemalciyan ismiyle kayitlara geger. Tun¢’un aktarimina gore Takvim-i Vakayi’nin 13 Mart 1330
tarihli sayisinda ‘Ressam Verjin Pestemalciyan’a sefkat nisani verildigi yazar. Sanat¢1 1930 yilinda
vefat ettikten sonra Sisli Ermeni Mezarligi’na defnedilmistir.?> Matmazel Virginia’nin sanat tiretimi
hakkinda ulasilabilen bilgilerin ¢ogunun evlilikten 6nceki ismi ile oldugu diisiiniiliirse sanat¢inin
evlendikten sonra sanat liretimini azalttig1 veya en azindan kamusal alanda bu tiretimleri sergilemedigi
tahmin edilebilir. Ne yazik ki sanat¢inin /867 Paris Evrensel Sergisi’ne neden veya nasil dahil edildigi

hakkinda bir bilgiye ulagsmak da miimkiin olmamastir.

Madam Walker ismiyle 1867 katalogunda yer alan bir diger sanat¢i Mary Adelaide Walker’dir.
Sanatc1 Paris Sergisi’ne iki portre ile katilmistir, bunlardan biri Padisah Abdiilaziz’in portresidir. Bir
siire Istanbul’da resim dersi verdigi bilinen Mary A. Walker’in ismine literatiirde rastlamak daha
kolaydir. 1820 yilinda Londra’da Mary Adelaide Curtis ismiyle dogan sanat¢inin erkek kardesi Rahip
Charles George Curtis’e seyahatlerinde eslik ettigi bilinir. 1856 yilinda ikili Istanbul’a gelir. Mary
1862 yilinda Pera cemaatinin de bir liyesi olan Richard Walker ile evlenerek Mary Adelaide Walker,
yani Madam/Bayan Walker adin1 alir. Kaynaklarda yer aldig1 iizere Mary Walker erkek kardesi ve
esinin 6liimiinden sonra Osmanli topraklarinda kalmaya devam eder, ancak yasami 1905 yilinda
Dover’da sona erer.?* Osmanli topraklarinda yaklasik kirk sekiz y1l ge¢iren sanatgi, faaliyet gosterdigi
dénemde bir¢ok sergiye katilir, resim dersleri verir ve bunlarin yaninda seyahat defterleri yayimlar.?*
Walker Osmanli’da acilan ilk kiz meslek okulu olan Dersaadet Dariilmuallimat, ingiliz Mekanik
Enstitiisii Kizlar Sinifi ve Darlilmuallimat gibi kurumlarin yani1 sira Matmazel Servigen’le benzer
sekilde Osmanli tebaasinin seckin isimlerine de dzel dersler vermistir.> Zeynep Inankur, Mekanin

Poetikasi, Mekanin Politikas1 kitabinda Mary Adelaide Walker’in Osmanli sanat ortamindaki

2l Sinanlar, ‘Pera’da Resim Uretim Ortami (1844-1916)’, 219.

2 Ugurgiil Tung, ‘Osmanli Modernlesmesinde Egitim, Sanat ve Kadin: Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Ormegi’,
155.

23 Seda Agirbas, ‘Ingiliz Gezgin Mary Adelaide Walker’m Eserlerinde Osmanli Diinyas1’ (Doktora Tezi, Ege Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019) 55.

24 Bkz. Mary Adelaide Walker (1886). Eastern life and scenery with excursions in Asia Minor, Mytilene, Crete, and
Roumania. Robarts — University of Toronto. London: Chapman and Hall.

Mary Adelaide Walker (1897). Old tracks and new landmarks, wayside sketches in Crete, Macedonia, Mitylene, etc.
London, Bentley: University of California Libraries.

25 Agirbas, ‘Ingiliz Gezgin Mary Adelaide Walker’in Eserlerinde Osmanli Diinyast’, 69-72.
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tanmirhigi ve hazirladifi seyahatnamelerle nasil Osmanli-ingiltere iliskilerine 1s1k tuttugunu

vurgulamaktadir [Gorsel 3].26

Seda Agirbas, Mary Adelaide Walker iizerine hazirladig1 doktora tezinde sanat¢inin Paris’te
sanat egitimi aldigin1 ve genellikle portre ve manzara tiirlerinde eser verdigini yazar.?’” Ayni zamanda,
Walker’in Osmanli saray ¢evresinden bir¢ok dnde gelen ismin portresini yapti§1 yapmistir, bunlar
arasinda donemin bir slire Sadrazam, Hariciye Nazir1 ve Paris ve Londra Biiyiikel¢isi olarak gérev
yapan Mustafa Resit Pasa’nin esi Adile Hanim, Sultan Abdiilmecit’in kiz1 Fatma Sultan ve /867 Paris
Evrensel Sergisi’nde de yer alan Sultan Abdiilaziz’in portresi vardir.® Mary Robers Intimate Outsiders:
The Harem in Ottoman and Orientalist Art and Travel Literature kitabinda Walker’in Fatma Sultan
icin hazirladig1 portrenin Osmanli saray ¢evresinde sanat¢inin taninirlik ve kabuliinii arttirmis
olabilecegini yazar.? Yine Roberts’a gore sanat¢inin Paris Evrensel Sergisi’ne katildigi Abdiilaziz
portresi de siparis tlizerine yapilir. Paris Evrensel Sergisi, Sultan Abdiilaziz’in bizzat katildig1 bir
sergidir ve boyle dnemli bir sergide yer alacak portresinin bir sanat¢1 kadin tarafindan yapilmasi ve

Osmanl1’y1 Avrupa’ya karsi temsil etmesinde son derece dnemlidir.

Bu sergide yer alan son kadin Matmazel Iphigénie Zipcy’dir. Sanat¢1 sergide Portrait de jeune
fille (Bir Geng¢ Kiz Portresi) eseri ile muhtelif resimler ve desenler kategorisinde yer alir. Ancak ne

eserle ilgili daha fazla bir bilgiye ne de sanat¢inin biyografisine ne yazik ki ulasilamamastir.

Sonug olarak 1867 Paris Evrensel Sergisi Osmanli Imparatorlugu’nun uluslararasi sergilerdeki
temsiline yalnizca kapsam agisindan degil, temsilin icerigi ve bi¢imi bakimindan da yeni bir yon
kazandirmigtir. Osmanli’nin giizel sanatlar alaninda giiclii bir katilim sergilemesi ve bu katilimin etnik,
dini ve toplumsal cinsiyet temelli ¢esitlilik igermesi, Osmanli’nin ¢okkiiltiirlii yapisin1i modernlesme
soylemi i¢inde dis diinyaya iletmesinin bir yoludur. Bu baglamda Matmazel Virginia Servigen/Verjin
Pestemalciyan, Mary Adelaide Walker ve Matmazel Iphigénie Zipcy 'nin sergide yer almasi, kadilarin
gerek Osmanli gerekse Avrupa sanat ortaminda sinirli bir goriiniirliige sahip oldugu bir donemde,
imparatorlugun kendini cagdas ve kapsayici bir 6zne olarak konumlandirma arzusunu miimkiin kilan

bir unsur olarak okunabilir.

Osmanli Imparatorlugu’nun katildig1 bir sonraki evrensel sergi 1873 yilinda Avusturya’nin

26 Zeynep Inankur et al., eds, Mekdnin Poetikasi, Mekdnin Politikasi: Osmanli Istanbulu ve Britanya Oryantalizmi
(Pera Miizesi, 2011), 201-211.

27 Agirbas, ‘ingiliz Gezgin Mary Adelaide Walker’in Eserlerinde Osmanli Diinyast’, 61.

28 Agirbas, 59-62.

29 Mary Roberts, Intimate Outsiders: The Harem in Ottoman and Orientalist Art and Travel Literature, ed. Nicholas
Thomas (Duke University Press, 2007), 111.
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baskentinde diizenlenen /873 Viyana Evrensel Sergisi’dir. Sergi i¢cin Tuna Nehri’ne paralel uzanan
Prater parkinda endiistri saraylar1 ve pavyonlarinda hazirlanir. Osmanl sergiye katilimda mimari
unsurlar ve el sanatlar1 eserlere agirlik vermis olsa da giizel sanatlar alanin1 da bos birakmadig bilinir.
Germaner /873 Viyana Evrensel Sergisi’'nde Osman Hamdi Bey’in eserleri ile altt madalya kazandigini
yazar.”® Bunun yaninda Ustiinipek’in yayininda bahsettigi {izere Osman Hamdi Bey 1872 yilinda
Istanbul Dariilmaarif Okul Binas1’nda agilan Dariilmuallimat (Kiz Ogretmen Okulu) ve Inas Riistiyeleri
(Kiz Ortaokulu) Okul Sergisi’ne katilmis ve bir sonraki yil gerceklesecek /873 Viyana Evrensel
Sergisi 'nde yer almasi i¢in bazi eserler segmistir.>! Ancak bu eserlerin kimlere ait oldugu, igerikleri
veya gercekten 1873 yilinda Viyana’ya gonderilip gonderilmedikleri bilinmemektedir. Sergi

katalogunda da konuyla ilgili bir ize rastlanmamastir.

1876 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde Philadelphia Evrensel Sergisi agilir. Birlesik
Devletler’in bagimsizligini kazanmasinin yliziincii yi1ldoniimiiyle agilan bu sergi i¢in Osmanl
Imparatorlugu’na resmi davet gonderilir.? 1876 Osmanli i¢in sikintili bir ddnemdir, bir yandan
ekonomik sikintilar bir yandan da iktidar kavgasi siirer, ancak yine de batili devletler karsisinda giiclii

imgesini korumak isteyen imparatorluk 1557 katilimci ile sergide yerini alir.?

Osmanli Devleti 1878 ve 1889 yillarinda agilan Paris evrensel sergilerine politik sebeplerden
otiirii resmi bir katilim gdsteremez. Ancak 1889 yilinda Fransiz Cumhuriyeti’nin 100. y1l1 sebebiyle
diizenlenen bu sergiye Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa bireysel olarak katilir ve giizel sanatlar
alaninda imparatorlugu temsil eder.** Halil Pasa’nin sergide yer alan Madam X** tablosu bronz madalya
almasi agisindan ¢ok konusulur. Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa’nin yani sira Ermeni asilli bir
Osmanli ressami1 olan Zacharie Zakarian’in da on adet eseri ile sergide Osmanli’y1 temsil ettigi
katalogda goriilir ve bazi kaynaklarda da kayit altina alinir.’® /889 Paris Evrensel Sergisi’nde
imparatorlugu temsil eden iki sanat¢1 daha vardir: daha 6nce 1867 Paris Evrensel Sergisi’ne de katilmis
olan Matmazel Iphigénie Zipcy (katalogda arttk Madame Iphigénie Dupont-Zipcy olarak gecer) ve

katalogda Madam Virginia Papatian ismiyle yer alan, Istanbul dogumlu bir kadin.>” Madam Dupont-

30" Germaner, ‘Osmanli imparatorlugu’nun Uluslararasi Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglar1’, 294/38.
31 Ustiinipek, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950, 83.

32 Erenler, ‘Osmanli imparatorlugu’nun Evrensel Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglarinin Miizeciligin
Gelismesindeki Rolii’, 76.

33 Erenler, 76-77.

34 Erenler, ‘Osmanli imparatorlugu’nun Evrensel Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglarinin Miizeciligin
Gelismesindeki Rolii’, 78.

35 Eser bugiin Sakip Sabanc1 Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir.

36 Erenler, ‘Osmanli imparatorlugu’nun Evrensel Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglarinin Miizeciligin
Gelismesindeki Rolii’, 78.
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Zipcy ve Madam Papatian, katalogda aslinda Osman Hamdi Bey, Halil Pasa ve Zacharie Zakarian ile
ayni boliim olan ‘uluslararasi sergi’ kisminda listelenmis olsalar da, daha 6nce literatlirde gdzden

ka¢mis olmalidirlar.

Katildig1 son evrensel sergiden bu yana evlenerek yeni bir isim almis olan Madam Dupont-
Zipcy 1889 sergisine pastel bir calisma olan Portrait de Mlle Y. L... (Matmazel Y. L.’nin Portresi) ile
katilir. Katalogda yer alan bir diger sanat¢1 kadin Madam Virginia Papatian’dir. Madam Papatian
sergiye Portrait d’enfant (Cocuk Portresi) isimli yagli boya bir eserle katilir. Ne yazik ki Papatian
hakkinda fazla bir bilgiye ulasmak miimkiin degildir, ancak Virginia isminin aslen Verjin, Papatian
isminin de aslen Papazyan olabilecegi varsayilirsa bu ressamin Ermeni asilli Verjin Papazyan
olabilecegini tahmin etmekteyim. Giilbekyan ailesine Verjin ismiyle dogan ve daha sonralar1 Kerovpe
Papazyan ile evlenerek Verjin Papazyan adini alan bir hanimin varligi Ermeni kaynaklarinda
bulunmaktadir [Gorsel 4].°8 Virginia Papatian’in sergi kataloguna Madame hitabiyla yazilmasi da bu
soyadini evlenerek aldigina isarettir, ki bu da tahminimi giiclendirir niteliktedir. Sanat¢inin yasami ve

yapitlariyla ilgili daha fazla bilgiye ulasmak miimkiin olmamustir.

Bu baglamda 1889 Paris Evrensel Sergisi, Osmanli Devleti’nin resmi olarak katilmadigi bir
sergi olmasina ragmen, imparatorlugun giizel sanatlar alanindaki temsilinin biitiiniiyle kesintiye
ugramadigini gosterir. Osman Hamdi Bey, Zacharie Zakarian ve Halil Pasa gibi erkek sanatcilarin
bireysel girisimleri, Osmanli sanat ¢evrelerinin uluslararasi alandaki goriiniirliiglinii stirdiirme ¢abasini
ortaya koyar ancak Madam Dupont-Zipchy ve Madam Virginia Papatian/Verjin Papazyan bu ¢abanin
yalnizca erkek sanatgilarla sinirli olmadigini gosterir. Her iki sanatci kadinin da devlet destegi olmadan
bu denli kapsamli1 bir organizasyona kendi imkanlariyla katilabilmis olmasi, Paris merkezli sanat
cevreleriyle 6nceden kurulmus iligkilerinin varligina isaret eder. Ancak bu iki sanat¢1 kadinin daha
once literatiirde neredeyse hi¢ anilmamis olmalari, Osmanlt sanat tarihinin uluslararasi sergiler

baglaminda nasil segici bir hafiza olusturdugunu da agik¢a ortaya koymaktadir.

1893 yilinda Amerika Birlesik Devletleri resmi bir davet ile Osmanli Imparatorlugu’nun Chicago
Evrensel Sergisi’ne katilimini rica eder. Osmanli bu sergiye bir Tiirk kdyii insa ederek katilir. Sergide
mimari unsurlarin yani sira hammaddeler, ¢esitli Tiirk yemekleri ve malzemeler de bulunur. Giizel

sanatlara ayrilan bolimde Osman Hamdi Bey’in Cami Kapisinda® isimli tablosu sergide altin

37 Exposition Universelle Internationale de 1889 a Paris: Catalogue Général Officiel, Tome premier: (Euvres D’ Art
Classes 1 a 5 (Imprimerie L. Danel, 1889), 293-294.

38 Vahe Tasciyan, ‘Yozgat - Dini gelenekler’, Osmanli Ermeni Yasamini Yeniden Kurma Projesi, 1 May 2013,
https://www.houshamadyan.org/tur/haritalar/ankara-vilayeti/yozgat-sancagi/din/dini-gelenekler-1.html.

39 Bugiin Philadelphia’da Pennsylvania Universitesi Arkeoloji ve Antropoloji Miizesi koleksiyonundadir.

31



tarih ¢evresi

madalyaya layik goriilmiis ve Penn Miizesi tarafindan satin alinmistir.*® Sergiye baska sanatg¢ilarin

katilip katilmadig1 hakkinda bilgi edinilememistir.

Osmanli1 Imparatorlugu daha sonra 1897 Briiksel Evrensel Sergisi’ne katilsa da bu sergiye giizel
sanatlar alaninda temsilci gonderip gondermedigini bilinmez. Bu alanda imparatorlugun tekrar temsil
edilmesi /900 Paris Evrensel Sergisi’ne denk gelir. Bu sergi i¢in Seine Nehri’nin kiyisina bugiin Petit
Palais ve Grand Palais olarak bilinen iki saray insa edilir.*! Osmanli’nin sergiye katilim hazirliklar
bir sene 6nceden baslar ve tarim ve orman irilinlerinden saraplara, askeri malzemelerden tekstil
iriinlerine kadar genis bir tiriin yelpazesiyle imparatorluk temsil edilir.** Germaner’in aktardigi tizere
serginin giizel sanatlara ayrilan bélimiinde Halil Pasa ve Emilio Della Sudda’nin tablo ve eskiz
caligmalar1 yer alir. Sergi kataloguna bakildiginda ise aslinda toplam yedi sanatginin Osmanli’y1 giizel
sanatlar alaninda temsil ettigi goriiliir, bunlar N. Capamagian, Arséne Chabanian, Edgar Chahine,

Emilio Della Sudda, Sarkis Diranian, Halil R. Bey ve Madam de Loghadés’tir.*

Donemin gazetelerinde yer alan haberler, sergi katalogunda kisaltilarak N. Capamagian olarak gegen
ismin aslinda Noémie Capamagian olabilecegini diistindiirmektedir.** Tam dogum yili bilinmemekle
birlikte, Noémie 186011 yillarda dogmus olmalidir. Baz1 kaynaklarda sanat¢inin dogum yeri Amerika
olarak gecse de,** babasinin Istanbul dogumlu Bogos Nubar Pasa (Ermeni Hayirseverler Genel Birligi’nin
kurucusu) oldugu diisiiniiliirse bu ihtimalin bir yazim yanlisindan ibaret oldugu diisiiniiliir. Noémie 3
Temmuz 1876 yilinda, yine Ermeni asilli bir Osmanli vatandasi olan Levon Capamagian ile evlenerek
Noémie Capamagian ismini alir [Gorsel 5].4 Levon Bey hayatin1 1893 yilinda Paris’te kaybeder, ancak
Noémie sehirde kalir,*” 1900 yilinda Paris Evrensel Sergisi’ne, 1903 ve 1904 yillarinda ise Fransiz
Sanatgilar Sergisi’ne katilir.*® Sanat¢1 1900 Sergisi’ne pastel bir portre ¢alismasiyla katilmis olsa da,

ressamligin yaninda mimari ¢izimler de yaptigi tespit edilmistir.*” Noémie Capamagian’in ne zaman

40 Erenler, ‘Osmanli imparatorlugu’nun Evrensel Sergilere Katilim1 ve Kiiltiirel Sonuglarinin Miizeciligin
Gelismesindeki Rolii’, 83.

4l Erenler, 84.

42 Erenler, ‘Osmanli imparatorlugu’nun Evrensel Sergilere Katilim1 ve Kiiltiirel Sonuglarinin Miizeciligin
Gelismesindeki Rolii’, 87.

43 L. Baschet, ed., Exposition Universelle de 1900: Catalogue Illustré Officiel de I’exposition Décennale Des Beaux-
Arts 1889 a 1900 (Imprimeries Lemercier, 1900), 331.

4 Bkz. Le Figaro 1907/01/08 (Numéro 8) & 1905/10/10 (Numéro 283), 1904/08/09 (Numéro 222).

45 E. Bénézit, ‘CAPAMAGIAN (Mme Noémie)’, in Dictionnaire Des Peintres, Sculpteurs Dessinateurs et Graveurs,
tome premier: a-c (Librairie Griind, 1939), 856.

46 Peter Magian (formally Capamagian), The Manchester Connection Between Qur Family & Holy Trinity Armenian
Church (Self-published, 2019) 42-45.

47 Magian, 45.

48 Bénézit, CAPAMAGIAN (Mme Noémie)’, 856.
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hayatin1 kaybettigi veya daha fazla sergiye katilip katilmadig: bilinmemektedir.

1900 Paris Evren Sergisi’ne eser veren bir diger kadin Madam de Loghadés ismiyle katalogda
yer alir. Madam de Loghadés, Rus asilli ressam Théodore Tchoumakoff (Feder Petrovich Chumakov
olarak da taninir)’un kiz1 Léonie Tchoumakoff olmalidir. Katalogda sanat¢inin sergiye pastel portre
caligmalariyla katildig1 yazsa da, bu eserlerin icerigiyle ilgili bir ayrintiya rastlanamamstir.>® Léonie
Tchoumakoff, 22 Subat 1882 tarihinde Paris’te gérev yapan Osmanli atesesi Alcibiade Loghadés
Efendi ile evlenerek Léonie de Loghades ismiyle anilmaya baslar, konuyla ilgili Le Bien Public’te
c¢ikan haber asagidaki gibidir:

“Diin Briiksel, Moskova el¢iligi sapelinde Osmanli elgiligine bagh Alcibiade-Loghadés-Effendi ile Parisli

Mlle de Thonmakow [Tchoumakoff]’un evliligi kutlandi. Sahitler damat i¢in Prens Karadja Pasa, gelin i¢in ise M.
De Meyendow’du. Geng ¢ift bugiin Paris’e varacak.”™! Le Bien Public, 22/02/1882 [Ceviri bana ait.]

Daha sonra Ingiliz gazetesi Daily Mail’de Alcibiade Loghadés hakkinda ¢ikan bir habere gore,
ti¢ cocuk sahibi olan ¢ift 1903 yilinda Liverpool’a taginir ve Léonie Loghadé¢s hayatini ayn1 yilin sonu

veya 1904 basi gibi kaybeder.>

1900 Paris Evrensel Sergisi’nin Loghades’in esinin Paris’te gorev yaptig1 doneme denk gelmesi,
sanatcinin  sergide Osmanli’y1 temsil etmesini agiklayan olast sebeplerden biri olarak
degerlendirilebilir. Ancak Léonie Loghades zaten tipki babasi gibi, Paris sanat hayatinda taninan bir
sanat¢idir. Sanatg1 1892, 1894, 1895, 1898, 1899, 1900 ve 1901 yillarinda istikrarli bir sekilde Seine-
et-Oise Giizel Sanatlar Dostlar1 Dernegi tarafindan diizenlenen sergilere katilir>® ve hatta Le Journal’da
yayimlanan bir habere gore 1894 yilinda serginin en 6nemli 6diiliiniin de sahibi olur:

“Simdiye kadar higbir ressamin karsisinda poz vermeyi kabul etmemis olan Nemours Diikii’niin, son
zamanlarda bazi yakinlarinin israr1 iizerine bu kararindan vazgegerek Mme Léonie de Loghadés’in kendisinin pastel
bir portresini yapmasina izin verdigi bilinmektedir. Seine-et-Oise Giizel Sanatlar Dostlar1 Dernegi’nin Sergisi’ne

iki pastel gondermis olan bu sanat¢inin, jiiri tarafindan en yiiksek 6diil olan salon ddiiliine layik goriildigiini

memnuniyetle 6greniyoruz.”* Le Journal, 07/08/1894 [Ceviri bana ait.]

4 Magian (formally Capamagian), The Manchester Connection Between Our Family & Holy Trinity Armenian Church,
46-47.

30 L. Baschet, ed., Exposition Universelle de 1900: Catalogue Illustré Officiel de I’exposition Décennale Des Beaux-
Arts 1889 a 1900, 331.

31 Le Bien Public: Journal Politique Quotidien, 22 Subat 1882, Bibliothéque nationale de France,
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1680955w/f2.image.r=alcibiade%20loghades%20effendi?rk=21459;2.

52 “The Eloping Couple. Child-Wife and Old Husband Traced to Paris.’, Daily Mail (Londra), 30 Haziran 1905,
HR.SFR.3.00552.00035.003, T.C. Bagbakanlik Osmanli Arsivi Daire Baskanlig1.

33 Bkz. Société des amis des arts de Seine-et-Oise 1892-1901 arasi sergi kataloglari.

* Le Journal, 7 Agustos 1894, Bibliothéque nationale de France,
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Léonie Loghades’e atfedilen resimlerin bir kismina bugiin online miizayedeler ve galeriler
sayesinde ulagsmak miimkiindiir [Gorsel 6]. Bu resimler incelendiginde sanat¢inin genellikle pastel
caligmalar yaptig1 ve portre sanatina odaklandig1 goriiliir. Le Journalin yukarida yer alan haberine
bakilacak olursa, Loghadés’in portre tiiriindeki kabiliyeti donem basininda da dikkat ¢ekici bir sekilde

vurgulanmis ve sanatginin bu alandaki basarisi Fransiz sanat ¢evresi tarafindan da takdir edilmistir.

1900 Paris Evrensel Sergisi Osmanli Imparatorlugu’nun uluslararas: bir platformda layikiyla
temsil edildigi son uluslararasi sergidir. Yine /867 Paris Evrensel Sergisi ile benzer bir bigimde,
imparatorluk temsili farkli etnik koken, din ve toplumsal cinsiyetler iizerinden kurulmustur. Her iki
sergide de kadin sanatgilarin varligi Osmanli’nin kendini Avrupa karsisinda ¢agdas ve kapsayici bir
kiltiirel 6zne olarak sunma arzusunun yansimasi olarak okunabilir. Bununla birlikte 1882 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kuruldugu géz oniine alinirsa aslinda /900 Paris Evrensel Sergisi’nin
Tirk sanatgilarin temsili bakimindan eksik oldugu sdylenebilir. Yine de Noémie Capamagian ve
Madam de Loghadés’in sergi katalogunda Osmanli temsilcileri arasinda yer almalari, kadinlarin
sanatsal tiretimlerinin imparatorlugun disa doniik modernlik imgesinin bir pargasi haline getirildigini
gostermektedir. Bu sanatgilarin biiyiik 6l¢iide Paris sanat camiasinda yetismis ve taninmis isimler
olmalar1 Osmanli’nin uluslararasi sergilerdeki temsiline dair tercihlerini yerel sanat ortamindan ziyade
Avrupa’nin kabul mekanizmalarina gore sekillendirip sekillendirmedigi konusunu tartismaya
acmaktadir. Bununla birlikte, belki de bu sanat¢ilarin Tiirk sanat tarihi yaziminda Osmanli’y1 bu
sergide temsil eden sanatgilar arasinda yer almamalar1 da yine etnik ve dini kokenlerinden

kaynaklaniyor olabilecegi sorusunu dogurur.

Osmanli imparatorlugu’nun son yillarinda artik tamamen ¢okiise gegen ekonomisi ve siirekli
pargalanan topraklarina ragmen uluslararasi sergilere katilimi1 devam eder. 1904 Saint Louis, 1905
Liege, 1906 Milano, 1910 Briiksel, 1911 Turin, 1915 Panama evrensel sergilerine ¢esitli mal ve tiriinler
gonderilmeye devam edilir.”> Ancak bu sergilerde herhangi bir giizel sanatlar temsili olup olmadigina

dair bir bilgiye ulagilamamuistir.
Sonuc¢

Bu makalede Osmanli Iimparatorlugu’nun 19. yiizyil ortalarindan 20. yiizyilin basina kadar
katildig1 uluslararasi sergilerin, sanat¢1 kadinlarin temsili iizerinden yeniden okunmasi amaglanmistir.

Uluslararasi sergiler Batt merkezli modernligin sahnelendigi ve temsilin siyasi bir arag olarak isledigi

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k7623778q/f1.item.r=a%20c%20%20loghades%20efendi.
55 Erenler, ‘Osmanli Imparatorlugu’nun Evrensel Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglarmin Miizeciligin
Gelismesindeki Roli’ 87-91.
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mekanlar olarak ele alindiginda, Osmanli’nin bu alanlardaki varlig1 ¢ogu zaman imparatorluk
temsilinde celiskili sonuglar dogurmustur. Imparatorluk bir yandan modern ve medeni bir zne olarak
taninma arzusu, 6te yandan Avrupa’nin dayattig1 estetik, ideolojik ve kiiltiirel ¢erceveler i¢inde temsil
edilmistir. Bu temsilin i¢inde yer alan kadin sanat¢ilar s6z konusu celiskileri daha da goriiniir hale

getirmistir.

1867 ve 1900 Paris Evrensel Sergileri basta olmak tizere Osmanli’y1 uluslararasi platformlarda
temsil eden kadin sanatcilar, imparatorlugun disa doniik modernlesme sdyleminin déonemi i¢in 6nemli,
ancak sanat tarihi yaziminda goz ardi edilmis aktorlerdir. Matmazel Virginia Servigen, Mary Adelaide
Walker, Iphigénie Zipcy, Noémie Capamagian ve Léonie de Loghadés gibi isimler hem Osmanli
kimligine sahip olmanin hem de Avrupa sanat ¢evrelerinin i¢inde egitim almanin ¢eliskisini yasarlar.
Bu sanatcilarin Batili devletler ve sanat ortamlariyla kurduklari yakin baglar, Osmanli’nin uluslararasi
sergilerde temsil tercihlerinin yerel sanat ortamini yansitmaktan ¢ok, Avrupa’nin estetik anlayisina ve
sanattaki giincel gelismelere uyum saglayabildigini gostermeyi amacladigini diisiindiirmektedir. Ancak
zaten sanat egitiminin hem erkek hem kadinlar i¢in oldukga kisitli oldugu bir donemde sanatgi

kadinlarin da erkekler yaninda imparatorlugu temsil etmeleri de 6nemli bir ayrintidir.

Osmanli Imparatorlugu’nun katildig1 uluslararasi sergilerde yer alan sanatc1 kadinlarm 6nemli
bir kisminin Tiirk sanat tarihi yaziminda ya tamamen g6z ardi edilmis ya da arastirilmamis olmalari,
temsil meselesinin yalnizca sergi mekanlariyla sinirli kalmadigini, tarih yaziminin kendisinde de
yeniden tiretildigini ortaya koymaktadir. Etnik, dini ve toplumsal cinsiyet temelli ayrimlar her ne kadar
uluslararasi sergilerde yabanci devletlere karsi imparatorlugun cokkiiltiirliligl ve biitliinliiglinii
gostermek icin goz ardi edilse de, bu ayrimlar mesele sanat tarihi yazimi oldugu zaman hangi
sanat¢ilarin “Osmanli sanat1” anlatisina dahil edilecegini belirlemekte etkili olmustur. Bu baglamda
kadinlarin uluslararasi sergilerde Osmanli’y1 temsilleri ve bu temsillerin goriiniirligi yalnizca
toplumsal cinsiyet perspektifinden degil, ayn1 zamanda Tiirk sanat tarihi yaziminin sinirlari agisindan
da 6nemli bir meseledir. Bu yoniiyle makale, hem sanat tarihi yazimimizdaki eksiklikleri doldurmak,
hem de bu eksikliklerin sebeplerindeki ¢eliskili durumu ortaya koymayi amaglamis, modernlesme

sOyleminin toplumsal cinsiyetle kurdugu sorunlu iliskiyi goriiniir hale getirmeyi hedeflemistir.

Bu makalenin ortaya koydugu bulgular, Osmanli Imparatorlugu’nun uluslararas: sergilerdeki
temsiline dair mevcut sanat tarihi anlatilarinin yeniden gézden gegirilmesi gerektigini gostermektedir.
Kadin sanatgilarin bu sergilerde Osmanli’y1 temsil etmis olmalari, ¢ogu zaman istisnai bir durum

olarak degerlendirilmisse de bu ¢alisma, s6z konusu temsilin imparatorlugun modernlik sdylemi iginde
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islevsel bir rol iistlendigini ortaya koymustur. Bu baglamda kadin sanatgilar, yalnizca goriiniirliik
kazanan bireysel figiirler degil, ayn1 zamanda Osmanli’nin Bat1 karsisinda kurmak istedigi cagdas,
medeni ve ¢okkiiltiirlii imgenin tasiyicilar: olarak degerlendirilmelidir. Bununla birlikte, bu temsilin
siireklilik kazanmamas1 ve imparatorluk i¢indeki kurumsal yapilara yansimamasi, modernlesme

sOyleminin segici ve aragsallagtirilmis dogasini da agik¢a ortaya koymaktadir.

Son olarak bu ¢alisma, Osmanli sanat tarihinin yeniden yazimina yonelik bir cagri olarak da
okunabilir. Uluslararas: sergilerde Osmanli’y1 temsil eden kadin sanatgilarin goriiniir kilinmasi,
yalnizca unutulmus isimlere 151k tutmakla sinirlt degildir; ayn1 zamanda hangi sanat¢ilarin, hangi
iretimlerin ve hangi kimliklerin tarih yazimina dahil edildigini sorgulamay1 gerektirir. Bu yoniiyle
makale, uluslararasi sergileri feminist ve elestirel bir perspektiften ele alarak, Osmanli sanat tarihinin

sinirlarini genisletmeyi ve bu alandaki yerlesik anlatilara alternatif bir okuma 6nermeyi amaglar.
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1. Gorsel : 1851 Londra Evrensel Sergisi’nde Osmanli pavyonunu gosteren litografi caligmasi.
Victoria & Albert Miizesi Koleksiyonu SP.295.
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2. Gorsel : L'univers Illustré’de 16 Nisan 1863 giinii Sergi-i Umumi-i Osmani hakkinda ¢ikan haber.
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A MORNING CALL IN ALBANIA .

3. Gorsel : Mary Adelaide Walker, Arnavutluk’ta Bir Sabah Ziyareti,
1864, Makedonya Uzerinden Arnavutluk Gollerine kitab iginde. Aikaterini Laskaridis Vakfi Arsivi.

4. Gorsel : : Yozgat'li Papazyan ailesi. Fotograf Kerovpe Papazyan'in Verjin Giilbenkyan ile evlenmesi vesilesiyle cekilmistir.
Ayaktakiler, soldan saga: Cadirctyan, Kerovpe Papazyan, Verjin Papazyan (kizlik soyadi: Giilbenkyan), Maryam
Papazyan. Houshamadyan: Osmanli Ermeni Yasamini Yeniden Kurma Projesi Websitesi Houshamadyan.org.
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5. Gorsel : 1891 yilinda istanbul’da ¢ekilen Capamagian Aile Fotografi. Ayaktakiler, soldan saga: Sarkis Bey, Sarkis
Bey’in esi, Levon Bey ve Ressam Noémie, ve Antranig Capamagian. Peter Magian’in aile arsivi ile ilgili hazirladig:
The Manchester Connection Between Our Family & Holy Trinity Armenian Church kitabindan.

6. Gorsel : Léonie de Loghades, Semsiyeli Geng Kadin, tarihi bilinmiyor, Stephen Ongpin Giizel Sanatlar Galerisi.
2007 yilinda 6zel bir koleksiyona satilmistir.

39



tarih ¢evresi

Kaynaklar

Agirbas, Seda. ‘Ingiliz Gezgin Mary Adelaide Walker’m Eserlerinde Osmanl1 Diinyas1’. Doktora Tezi,
Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019.

Baschet, L., ed. Exposition Universelle de 1900: Catalogue Illustré Officiel de |’exposition Décennale
Des Beaux-Arts 1889 a 1900. Imprimeries Lemercier, 1900.

Bénézit, E. ‘CAPAMAGIAN (Mme Noémie)’. In Dictionnaire Des Peintres, Sculpteurs Dessinateurs

et Graveurs, tome premier: a-c. Librairie Griind, 1939.

Daily Mail (Londra). ‘The Eloping Couple. Child-Wife and Old Husband Traced to Paris.” 30 June
1905. HR.SFR.3.00552.00035.003. T.C. Bagbakanlik Osmanli Arsivi Daire Bagkanligi.

Dentu, E., ed. Exposition Universelle de 1867 a Paris: Catalogue Général Publié Par La Commission

Impeériale. 2e édition, Revue et corrigée. Imperimerie Paul Dupont, 1867.

Erenler, Gizem Bengisu. ‘Osmanli Imparatorlugu’nun Evrensel Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel
Sonuglarinin Miizeciligin Gelismesindeki Rolii’. Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2022.

Exposition Universelle Internationale de 1889 a Paris: Catalogue Général Olfficiel. Tome premier:

Oeuvres D’Art Classes 1 a 5. Imprimerie L. Danel, 1889.

Germaner, Semra. ‘Osmanli Imparatorlugu’nun Uluslararas Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglari’.

Tarih ve Toplum 95 (Kasim 1991): 33—40.

Inankur, Zeynep, Reina Lewis, and Mary Roberts, eds. Mekdnin Poetikasi, Mekdanin Politikasi:

Osmanli Istanbulu ve Britanya Oryantalizmi. Pera Miizesi, 2011.

Le Bien Public: Journal Politique Quotidien. 22 February 1882. Bibliothéque nationale de France.
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k 1680955w/f2.image.r=alcibiade%20loghades%20effendi?
rk=21459;2.

Le Journal. Agustos 1894. Bibliotheque nationale de France.
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k7623778q/f1.item.r=a%20c%20%20loghades%20efendi.

Magian (formally Capamagian), Peter. The Manchester Connection Between Our Family & Holy
Trinity Armenian Church. Self-published, 2019.

40




tarih ¢evresi

Roberts, Mary. Intimate Outsiders: The Harem in Ottoman and Orientalist Art and Travel Literature.
Edited by Nicholas Thomas. Duke University Press, 2007.
https://doi.org/10.1215/9780822390459.

Sinanlar, Seza. ‘Pera’da Resim Uretim Ortam1 (1844-1916)’. Doktora Tezi, Istanbul, 2008.

Tung, Ugurgiil. ‘Osmanli Modernlesmesinde Egitim, Sanat ve Kadim: inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi Ornegi’. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, n.d.

Ustiinipek, Mehmet. Tanzimat tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950. Artes,
2007.

Yilmaz, Okkes. ‘Osmanli Devleti’nin Diizenledigi ve Katildig1 Uluslararas1 Sergiler (1851-1900)’.
Yiiksek Lisans Tezi, Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019.

41




tarih ¢evresi

19. Yizyil Britanya’sinda Osmanh Objeleri:

Zevk ve Miize Pedagojisi Uzerine
Cicek Dogruel Kalkavan*

On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisi, Britanya’da ticaret, liretim ve ekonomi diinyasindaki doniisiimlere
bir yanit olarak tasarima verilen 6nemin hizla arttig1; diinya piyasasinda rekabet edebilmek amaciyla
sanayiyi desteklemeye yonelik olarak devlet nezdinde ¢esitli adimlarin atildig1 bir donem olmustur. Bu
donemde kurulan tasarim okullar1 ve bu okullardaki 6grencilerin egitimine katki saglayacak bir
koleksiyonun olusturulmaya baslanmasi, tasarimin kurumsallagsmasi yoniinde atilmis énemli adimlar
arasinda yer almistir. Bugiin Victoria and Albert Miizesi olarak tanidigimiz South Kensington Miizesi, bu
dogrultuda bir koleksiyon olusturmus; hem enddistri tasarimecilarinin hem de genel halkin iyi tasarima dair
anlayisini sekillendirmeyi amaglamistir. Bu koleksiyonun olusmaya basladigi tarihten itibaren biinyesinde
yer alan Osmanli objeleri de bu siirece katki saglamis ve ulusal Olgekte tasarim prensiplerinin
sekillenmesinde rol oynamistir. Her ne kadar “Oryantal objeler” baslig1 altinda genellenerek adlandirilmis
olsa da, Osmanli objelerinin bu siirecteki taninmast, ¢esitli ekonomik ve politik kosullar nedeniyle Iran ve
Hindistan gibi {ilkelerin gerisinde kalmistir. Osmanli {irtinleri ise bu donemde daha ¢ok tematik Sark odalar
ve Tiirk odalar1 gibi fenomenlerle anilmis; ancak donemin pedagojik baglaminda bir referans olarak
degerlendirilmemistir. Bu yazi, on dokuzuncu yiizyill Britanyasi’nda South Kensington Miizesi
cergevesinde tasarim endiistrisi ve zevk anlayisinin olusumunu inceleyerek, bu siirecte Osmanli objelerinin
roliinii ele almay1 ve literatiirdeki sinirlt degerlendirmelere katki sunmay1 amacglamaktadir.

On dokuzuncu yiizyil Britanya baglam

On dokuzuncu yiizyil, kiiresel yapinin 6nemli 6l¢iide yeniden sekillenmesine yol acan ve modern
diinyanin temellerini atan ciddi ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve teknolojik dontisiimlere sahne olmustur. On
sekizinci yiizyilin sonlarinda baglayan Sanayi Devrimi’nin devami ve genislemesi, liretim siireclerini
gelistirmis ve sanayi kapasitesini artirmistir. Buhar makinesinin icadi, demiryollar1 ve buharli gemiler gibi
ulagimdaki teknolojik ilerlemeler, hareketliligi ve ticareti biiylik olglide artirmistir. Artan hareketlilik ve
kiiresellesme yalnizca maddi kiiltiiriin dolagimiyla sinirli kalmamis, ayn1 zamanda ideolojilerin yayilimini
da kapsamistir. Bu donem, demokratik yonetimi ve serbest piyasa ekonomi politikalarini savunan
liberalizm; kapitalist sistemi elestiren sosyalizm; ve ulusal ¢ikarlarin 6nceligini vurgulayan milliyet¢ilik

gibi ¢esitli ideolojilerin yiikselisine taniklik etmistir.

* Kog Universitesi Arkeoloji Sanat Tarihi Béliimii Doktora aday1, https://orcid.org/0009-0000-3127-5881
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Viktorya donemi' Britanya ekonomisi, kendisinden 6nce goriilmemis 6l¢ekte—daha biiyiik, daha
hizli, daha zengin ve daha kapsamli—bir piyasa sistemi temsil etmekteydi.? Piyasanin erigimi her gehire
ve kasabaya, her diikkana ve ig yerine uzanarak alicilar ile saticilar1 karsilikli degis tokus ag1 i¢inde birbirine
baglamistir. Smith¢i piyasa anlayisina gore bireylerin kendi gelisimlerini slirdiirme ¢abasi, ekonominin
temel itici gilictinii olusturmustur.’> Ekonomik emperyalizm kavramiyla birlikte artan kiiresel ticaret,
mallarin ticari dolasimini da artirmistir. Kitlesel liretim ve tiiketimdeki artig, aligveris deneyimini
doniistiirmiis ve tiiketim odakli bir toplumun ortaya g¢ikmasina yol agmistir.* Viktorya donemi
Britanya’sindaki degisen ekonomik ve toplumsal dinamikler, bireylerin pratik ihtiyaglarin 6tesinde, daha
fazla miktarda ve daha yiiksek kalitede iiriin satin almasina neden olmustur.

Sanayi Devrimi’nin bir sonucu olarak, 6nemli bir iiretim giicii haline gelen Britanya yeni pazarlar
aramis ve serbest ticaret anlasmalar1 izlemistir. 1838 yilinda Osmanli Imparatorlugu ile bir serbest ticaret
anlagmasi yapilmistir. 1820’lerden itibaren glimriik vergileri ve ticaret engelleri azaltilmaya baslanmuis,
1840 sonrasinda Britanya serbest ticaret modeline yonelmistir. Bu adim, bazilar1 tarafindan emperyalist
politikalarla uyumlu bir hamle olarak yorumlanirken, digerleri tarafindan ticari ¢ikarlari ilerletmenin, kamu
yararini gézetmenin ya da ulusal geliri artirmanin bir yolu olarak degerlendirilmistir.’ Sanayilesmenin
sagladig1 erken avantaj ve kiiresel deniz ticaretindeki hakimiyet sayesinde Britanya, 6nde gelen bir sanayi
ve ekonomik gii¢ olarak ortaya ¢ikmistir.

Tiim bu etkenler, Britanya endiistrisinin genisleyen tliretim kapasitesinin, ortaya ¢ikan yeni pazarlarin
ve biiyiiyen bir tiiketim toplumunun taleplerini karsilayabilmek amaciyla daha genis bir yelpazede yeni
tasarimlar {iretmeye yonelmesini aciklamaktadir. Onerilen ¢6ziim ise, temelde ekonomik saiklere dayanan
rekabetgi hedefler dogrultusunda Britanya tasariminin bizzat kendisinin reforme edilmesinde yatmaktaydi.
Baslangicta tiretilen mallarin zayif estetik ve teknik kalitesine yonelik bir elestiri olarak ortaya ¢ikan tasarim
reformu, tiretime dair daha bilingli ve tutarl bir yaklasim gelistirmeyi amaglamistir.® //lustrated London

News dahil olmak lizere donemin ¢agdas yorumlari, bu durumu “ulusal bir geri kalmishik” bigiminde

! Bu calismada “Viktorya dénemi” terimi, 6zel olarak Kralice Victoria’nin 1837—1901 yillari arasindaki saltanat done-
mine karsilik gelen Britanya tarihsel siirecini ifade etmektedir. Ancak bazi diger baglamlarda bu terim, yaklasik olarak
1820-1914 yillari arasindaki daha genis bir zaman araligini da kapsayacak sekilde kullanilabilmektedir.

2 paul Johnson, “Market Disciplines in Victorian Britain” The Nature of Evidence: How Well Do Facts Travel, 6(5) Lon-
don School of Economics

3 Adam Smith (1723-1790), ulusal servetin yillik akisindaki istikrarli bilylimeye katkida bulunan, kendi kendini diizelten
mekanizmayi ve edinme gldusiiniin itici etkisini analiz etmistir. Robert L. Heilbroner, “Economic Growth in Adam
Smith,” Britannica, 2024.

4 “Birlesik Krallik: Ekonomi ve Toplum?”. Britannica.

> William D. Grampp, “How Britain Turned to Free Trade” The Business History Review (1987), 61(1): 86-112

6 Raporlar, tasarim ile Gretimin siki bir uyum icinde isledigi Fransiz imalatinin algilanan Ustiinlagini siklikla vurgulamis;
buna karsilik Britanya’da sanatsal iretimin imalattan kopuk kaldigina dikkat ¢ekmistir. Report from the Select Commit-
tee on Arts and Manufactures, 1835, “On Arts and Manufacture,” 31 Temmuz 1835 tarihinde Komite Baskani William
Ewart ile Bay Benjamin Spalding arasindaki goriismede sunulan ifadeler, s. 23.
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tanimlamis ve bunu “desenlerimizin icadini, fabrikalardaki ustabasilarin rastlantisal, karsiliksiz ve egitimsiz
hayal giiciine birakmaya dayali ¢ikarct bir aligkanliga” baglamistir.” Bu dogrultuda tasarim reformu,
sanayilesmeye yanit olarak tasarimin ilkelerini, 6gretimini ve toplumsal iglevini yeniden tanimlamay1
hedefleyen, on dokuzuncu ylizyilda Britanya ve Avrupa genelinde etkili olan genis kapsamli bir harekete
doniismiistiir. Bu kaygilar, 1832 Reform Yasasi’nin ardindan Britanya Parlamentosu biinyesinde Sanat ve
Tasarim Ilkeleri Ozel Komitesi’nin (Select Committee on Arts and Principles of Design) kurulmasini
saglamis; komite, tiretimdeki diisiik kalitenin, iscilerin tasarim ilkelerine dair sinirli anlayisindan
kaynaklandigi sonucuna varmistir.® Buna karsilik, estetik yargiy1 teknik beceriyle birlestirebilecek
tasarimcilar yetistirmek amaciyla 1837 yilinda Devlet Tasarim Okulu (Government School of Design)
kurulmus; boylece tasarim, hem kuramsal hem de pratik bir disiplin olarak kurumsallastiriimistir. Merkez
okul Somerset House’ta (Londra) yer almis, bunu Belfast, Birmingham, Cork, Coventry, Dublin, Glasgow,
Leeds, Limerick, Macclesfield, Manchester, Newcastle-on-Tyne, Norwich, Nottingham, Paisley, Potteries,
Sheffield, Spitalfields, Stourbridge, Worcester ve York’ta agilan diger okullar izlemistir.’

Egitimi kolaylastirmak ve bu siiregte drnek teskil edecek objeleri bir araya getirmek amacryla bir
miizenin kurulmasi, bu baglamda etkili bir adim olarak goriilmekteydi. Nitekim nesneler, zaman zaman
tasarim okullar1 igin &rnek teskil etmeleri amaciyla toplanmugti. 1841 tarihli Giizel Sanatlar Ozel Komitesi
Raporu’nda, British Museum’un 1772 yilinda Sir W. Hamilton’1n Antik Yunan Vazo Koleksiyonu’nu satin
almasi, yeni edinimleri tesvik edecek bir model olarak sunulmustur.!® Wedgwood’un bu koleksiyonu
ayrintili bi¢imde incelemesi ve taklit etmesinin, yalnizca ¢Oomlekgilik zanaatindaki ilerlemeleri
hizlandirmakla kalmayip, ayni zamanda uluslararasi pazarlarda talep yarattigi ileri stiriilmiistiir."! Ulusal
bir misyonla temelleri atilan bu koleksiyonun, esasen ekonomik motivasyonlara dayandig: su ifadelerle
dile getirilmistir: “Gtizel Sanatlarin bir halk iizerindeki yararli ve yiiceltici etkisinden bagimsiz olarak, bu
iilkede sanat eserlerinden olusan koleksiyonlarin olusturulmasi ya da genisletilmesi amactyla yapilan her
tiirlii mali harcama, dogrudan dogruya yeni sanayi ve zevk nesnelerinin yaratilmasina hizmet etmis ve
dolayisiyla iilkenin zenginligine ayn1 anda katkida bulunmustur.”!> Avam Kamarasi1 Komitesi’nin tavsiyesi

lizerine Siisleme Sanatlar1 Koleksiyonu i¢in yapilan satin alimlar, 1838 yilinda Paris’te, yaklagik 1.500

7 George P. Landow tarafindan lllustrated London News’ta yayimlanan makalenin transkripsiyonu, The Victorian Web,
erisim tarihi: 23 Kasim 2025.

8 Report from the Select Committee on Arts and Manufactures, Avam Kamarasi tarafindan basilmasina karar verilmistir
(Londra, 1835).

% ikinci bolimde, “Bslimiin yerel okullari. Ge¢ dénem tasarim okullarl” bashgi altinda, Aralik 1852 itibariyla durum ele
alinmaktadir. First Report of the Department of Practical Art, 1853, s. 11 ve ayrica s. 13.

10 Report from the Select Committee on Fine Arts,, Avam Kamarasi tarafindan basiimasina karar verilmistir, (London:
1841) “Report” p. v.

11 Report from the Select Committee on Fine Art, 1841, p. vi.

12 Report from the Select Committee on Fine Art, 1841, s. v. Aksi belirtilmedikge ingilizce orijinalinden ceviriler yazara
aittir.
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sterlinlik bir biitceyle baslamistir. 1841 yilinda 10.000 sterlinlik bir biit¢e ayrilmis ve Tasarim Okullar
tarafindan gezici sanat kiitiiphanesi i¢in 6rnekler satin alinmistir."® Koleksiyon, 1843 yilinda Venedik,
Floransa, Paris ve Miinih’ten ve Paris’te diizenlenen 1844 tarihli Endiistriyel Sanat Sergisi’nden
gerceklestirilen satin almalarla genislemistir.'* Buna karsin, satin alinan objeler yerel tasarim okullarina
dagitilmis ve sistematik bir imalat koleksiyonu olusturulmamustir.!® Biiylik Sergi (Great Exhibition) ise,
nihayetinde bir kamusal miizede sergilenme imkani bulan bir koleksiyonun olusumunda énemli bir doniim

noktasi teskil etmistir.

Miizenin kurulusu ve tasarim reformu

Britanya’da sanati, imalat1 ve ticareti tesvik etmeyi amaglayan daha onceki sergiler bulunsa da,
uluslararasi 6lgekte diizenlenen ilk sergi 1851 yilinda Londra’da Crystal Palace’ta gerceklestirilmistir.
Britanya Imparatorlugu ve davet edilen yabanci devletlerin katilimiyla diizenlenen Biiyiik Sergi, esas olarak
Britanya’daki sanayi ilerlemelerinin ve Sanayi Devrimi’nin ortaya koydugu sonuglarin sergilenmesini
amaclamistir. Ayrica bu dlgekte bir sergi, Imparatorlugu’nun kiiresel erisiminin boyutlarmi da gériiniir
kilmistir. Saxe-Coburg ve Gotha Prensi Albert, bu organizasyonun itici giicii olmus ve 1851 Biiyiik
Sergisi’nin énemini, “tiim insanligin bu biiyiik gérevde ulastig1 gelisim noktasinin gercek bir sinavi ve
canlt bir tasviri; ayrica biitliin uluslarin bundan sonraki ¢abalarini yonlendirebilecegi yeni bir baslangic
noktas1” olarak vurgulamistir.'® Sergi, hem metalarin algilanigi hem de tiiketim kiiltiirii tizerinde bir etki
yaratmigtir.

Bu sergi Britanya’y1 daha genis bir gorsel ufuk i¢cinde konumlandiran uluslararasi bir perspektif
sunmustur. Avrupa dis1 imalat iiriinlerinin—ozellikle Islam diinyasi ve Giiney Asya’dan gelenlerin—
sergilenmesi, bezeme ve tasarim ilkelerinin elestirel bicimde yeniden degerlendirilmesini tetikleyerek
kozmopolit bir tasarim kiiltiriiniin sekillenmesine katkida bulunmustur.!” Richard Redgrave’in de belirttigi
lizere, sergilenen pek cok eser Britanya 6rneklerine kiyasla “bezeme agisindan daha saglam bir ilke” ortaya
koymaktaydi; bu durum, Uygulamali Sanat Departmani’nin (Department of Practical Art) bu tiir objeleri
tasarim reformu i¢in model olarak edinmesine ve yabanci liretimin incelenmesini tesvik etmesine yol

agmustir.'® Sergiyi takiben Museum of Manufactures adiyla kurulan bir kamusal miize, kamusal zevkin

13 Report from the Select Committee on the South Kensington Museum, 1860. Cole 4, para. 54.
13 Report from the Select Committee on the South Kensington Museum, 1860. Cole 4, para. 54.
5 First Report of the Department of Practical Art, 1853 “Museum of Manufactures”, 30, para. 61

16 1850 yilinda Prens Albert tarafindan yapilan konusmadan. Theodore Martin, The Life of His Royal Highness the
Prince Consort, cilt 2 (Londra: Smith, Elder & Co., 1875), s. 248.

17 Bu calismada islam diinyasi/islami terimlerinin, bir sanat tarihsel kategori olarak kullanildigi belirtiimelidir. Bu kulla-
nim, terimin kavramsal sinirhhklarini ve kapsadigi pratiklerin gesitliligini kabul etmekle birlikte, on dokuzuncu ylzyil
soylemi ve mevcut literatirle tutarlihg korumak amaciyla stirdiriilmektedir.

18 Report from the Select Committee on the South Kensington Museum, 1860. Evidence of Richard Redgrave in conver-
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gelistirilmesi ve toplumun tiim kesimlerinin ortak zevk ilkeleriyle iliski kurmasinin tesvik edilmesi
agisindan zorunlu goriilmiistiir. Bu amagla Ticaret Heyeti (Board of Trade), Biiyiik Sergi’den yapilacak
satin alimlar i¢in eser Onerilerinde bulunmak iizere bir komite talep etmis ve 1851 y1l1 boyunca bu amacla
5.000 sterlinlik bir biitce tahsis edilmistir. Henry Cole, Owen Jones, Richard Redgrave ve A. W. Pugin’den
olusan komite, seckilerini “sanatsal nitelikleri ya da isciliklerindeki miikemmeliyet” esasina gore
yapmustir.'” Satin alinacak eserlerin belirlenmesinde benimsenen ilk temel ilke ise, belirli bezeme
isluplaria yonelik kisisel egilimlerin bir kenara birakilmasi ve 6zellikle iistiin ya da faydali goriilen
orneklerin tercih edilmesi olarak tanimlanmistir.?’ Bu hususta referans noktasi yine Fransa olmus; Louvre
Miizesi’nin yalnizca resim ve heykel galerilerinden ibaret olmadigi, ayn1 zamanda antik imalatlara ait
secilmis orneklere de sahip oldugu vurgulanmistir. Bu 6rnekten hareketle, Londra’daki koleksiyonun da
dekoratif sanatlara ait 6rnekleri icermesi gerektigi 6zellikle belirtilmistir.?!

Bu kamusal miizenin dikkat ¢eken bir diger misyonu, ekonominin yalnizca arz tarafini degil, ayni
zamanda toplumdaki zevk anlayisini gelistirerek talep tarafini da etkilemektir. Uygulamali Sanat Bolimii
Direktorti Henry Cole’un temel stratejisi, toplumda nitelikli tasarimlara kars1 bir talep yaratmakti.?? Cole’a
gore, miizede kaliteli 6rnekleri goren halk, magazalardaki siradan tiriinleri reddedecekti. Miisterisini
kaybetmek istemeyen saticilarin bu talebi iireticiye aktarmasiyla birlikte, imalat¢ilar da piyasanin
zorlamasiyla daha estetik ve kaliteli tiriinler tiretmek zorunda kalacakti.”* Zevk tartigsmalarinda tiiketim
odakl1 bir yaklagimin doniim noktasi olarak bu bakis agis1 dikkat c¢ekicidir.

Koleksiyon seckisi; renk armonisi ve siisleme diizeni bakimindan fark yaratan eserlere
odaklanmistir.** Bat1 dig1 kiiltiirlerin tiretimlerini temel referans kaynagi olarak benimseyen bu diga doniik
vizyon, koleksiyonun ¢ok kiiltiirlii ve kozmopolit bir zeminde sekillenmesini saglamistir; nitekim biitcenin
biiyiik bir boliimii yerli tiretim yerine yabanci menseli eserlere tahsis edilmistir.® Avrupa ve Dogu tiriinleri
arasindaki temel fark su sekilde ifade edilmistir: “Dogu menseli eserler, siisleme ilkelerini kusursuz bir
sekilde sergilemekle birlikte is¢ilik agisindan kabadir; basta Avrupa 6rnekleri olmak lizere digerleri ise

iistiin bir zanaatkarlik becerisi sunsa da tasarim prensipleri noktasinda ¢ogu zaman hatalidir.”?¢ Bu yaklagim

sation with Robert Lowe (Chair),1860. para. 768.

19 First Report of the Department of Practical Art, 1853 “Museum of Manufactures”, 31, para. 62.

20 First Report of the Department of Practical Art, 1853 “Appendix V: Catalogue of Museum of Manufactures” by Henry
Cole, Owen Jones, Richard Redgrave, 229, para. 4

21 Report from the Select Committee on the South Kensington Museum, 1860. Cole, 5, para. 60.

22 Henry Cole Uygulamali Sanatlar Boltimii’'niin ilk direktorii olarak atanmis ayni zamanda 1857-1873 yillari arasinda
South Kensington Miizesi’nin kurucu direktorligina de ylratmustir. Ayrica bkz. “The V&A Story” vam.ac.uk

23 Report from the Select Committee on the South Kensington Museum, 1860. Cole, 10, para. 147. Ayrica bkz. Anthony

Burton, “The Uses of the South Kensington Art Collec9ons.” Journal of the History of Collections 14, no. 1 (2002): 79—
95, 82. hgps://doi.org/10.1093/jhc/14.1.79.

24 Report from the Select Committee on the South Kensington Museum, 1860. Cole, 5, para. 60.
%5 First Report of the Department of Practical Art, 1853, 229.
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dogrultusunda, Dogu’nun kuramsal basarisini1 Bati’nin endiistriyel yetkinligiyle harmanlayarak sanayi i¢in
yeni bir standart belirlemek hedeflenmistir. Boylece 1852 yilinda hayata gegirilen Miize, sadece bir
sergileme alani olmanin 6tesine gecerek, yerli iretimin estetik kalitesini artirmak ve uluslararasi pazardaki

konumunu giiglendirmek i¢in stratejik bir egitim enstriimanina doniigmiistiir.

Miizede yer alan Osmanh objeleri

Biiyiik Sergi sonrasi yapilan satin alimlar

Kuruldugu tarih olan 1852 yilindan itibaren Miize koleksiyonunda Osmanli objeleri de yer almaya
baslamistir. Erken donem seckilerinin olusturulmasinda en 6nemli etkenlerden biri diinya fuarlariydi.
Yukarida da belirtildigi lizere, 1851 Biiylik Sergisi bu anlamda bir tetikleyici olmus ve bu sergiden
dogrudan satin alimlar yapilmistir. Osmanli Imparatorlugu da sergiye katilan devletlerden biridir. Osmanl:
sergisi; hammaddeler ve imalat iirtinleri olmak tizere iki ana kategori altinda diizenlenen ii¢ binden fazla
objeyi barindirmaktaydi.?” Hammaddeler ise kendi iginde bitkisel, hayvansal ve maden siniflar1 olarak
boliimlere ayrilmist1.?® Imalat {iriinleri kategorisinde; ahsap isciligi, zirhlar, seramikler ve miicevheratin
yant sira Ozellikle tekstil iirtinleri biiyiik bir agirliga sahipti. Bu tekstil seckisi; hali ve kilimlerden ipek,
pamuk ve ylinlii kumagslara; nakis ve duvar halilarindan dantel islemelere; havlu ve bornozlardan duvar
orttilerine kadar oldukca genis bir yelpazeyi kapsamaktaydi. Bunlara ek olarak kece iiriinleri, kusaklar,
ipek iplikler, minder kiliflari, eyer takimlari, bag ortiileri, mendiller ve tiitiin keseleri gibi ¢esitli giyim ve
kullanim egyalar1 da sergilenen tiriinler arasindaydi. Serginin en ¢ok ilgi goren parcalari, tekstil kategorisi
icerisinde 6zellikle islemeli nakiglar olmustur.” Serginin resmi katalogu, tiim katilimcilar i¢in sergilenen
irtinleri ve ireticilerini listelemekle birlikte, ayrintili degerlendirmelere yalnizca belirli iiriinler icin yer
vermektedir. Nakislar kategorisine iliskin diisiilen notlar ise bu kategorinin 6zel bir ilgi uyandirdigina isaret
etmektedir. Sergide yer alan nakish terlikler, giizellik ve is¢ilikleriyle 6ne ¢ikmis; bu drneklerin bir kismi
“birinci siif temsiller” olarak nitelendirilmis ve bu sanatin Tiirkiye disinda daha fazla takdir edildigi bir
yer bulunmadig1 vurgulannustir.*° Istanbul’dan iiretim yapan Serif Aga adl katilimcinin sergiledigi iiriinlere

iliskin olarak bir bagka dikkat ¢ekici gozlem de kayda gecirilmistir: Bu iirtinlerle ilgili olarak “yalnizca

26 First Report of the Department of Practical Art, 1853 “Appendix V: Catalogue of Museum of Manufactures”, 229,
para. 5.

27 1851 Sergisi’'nin resmi katalogunda (Official Descriptive and lllustrated Catalogue), toplam 3,380 Osmanli Griind lis-
telenmistir. Bu Urlinlere verilen numaralar seri numarasi olmayip, birbirini izleyen miteselsil numaralar seklindedir.

28 Official descriptive and illustrated catalogue: Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations Vol 3, 1851; by
authority of the Royal Commission. “Turkey” 1385-1399.

2 Cicek Dogruel Kalkavan, Ottoman Objects in Nineteenth Century British Interiors. Yayinlanmamis Yiiksek Lisans tezi
(Kog Universitesi, 2024).

30 Official descriptive and illustrated catalogue: Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations Vol 3, 1851,
1394. Bu Uriin 996 numarali parga olarak listelenmistir.
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olaganiistii zenginlikleri ve yenilikleriyle degil, 6zellikle baz1 desenlerde goriilen tasarimin ruhu ve
zarafetiyle koleksiyonuna yiiksek diizeyde bir ilgi kattig1” belirtilmistir.*! Nitekim sergiden satin alinan az
saylda Osmanli {irtiniin arasinda ti¢ adet nakish isleme de yer almaktadir.*> Miize koleksiyonuna dahil
edilen bu islemeli pargalar keten havlu, baslik (headdress) ve kusaktir (Figiir 1,2,3). Bu par¢alarin {i¢ii de
cagdas tretimler (yaklasik 1850) olup kayitlara “Tiirkiye’de yapilmis™ olarak gegmistir; ancak baslik,
spesifik olarak Suriye isidir (Figiir 2). Bunlara ek olarak bir hol halis1 ve bir sandalye ortiisii de sergiden
satin alinan Osmanli objeleri arasindadir. Sandalye Ortiisii olarak kaydedilen eser, beyaz ipek atkili zemin
tizerinde kirmizi ipek havdan olusan kabartmali bir kadife dokumadir.’® Ancak haliya dair miize
kayitlarinda daha sonra bir kayit bulunamamistir.>* Miizenin Islam sanati hali koleksiyonu asil gelisimini
ancak yirmi y1l sonra gergeklestirecektir; bu konu ilerleyen boliimlerde ele alinacaktir. Bu satin alimlarla
ayni yil, 1852°de bir metal iplikli brokar ipek kadifeden yastik kilifi da koleksiyona eklenmistir; ancak
bunun Biiytik Sergi ile baglantisi tespit edilememistir. Nitekim s6z konusu iirtinilin kayitlarda muhtemelen
Italyan isi olarak ge¢mesi, sergiden satin alinmamis olmasinin muhtemel oldugunu diisiindiirmektedir.*’

1850°1i yillarda koleksiyondaki Osmanli objelerine sinirli sayida ekleme yapilmistir. Bunlar arasinda
en dikkat ¢ekici olanlar, 1856 yilinda birlikte koleksiyona dahil edilen nakisl kumaslardir. Bu satin alim;
bir gelinlik elbise, bir jiipon, bir ¢ift islemeli ¢arsaf, bir ¢ift islemeli yastik kilifi, iki adet islemeli tiitiin
kesesi, iki par¢a islemeli ipek kumas, elli yedi adet pecete ve ii¢ adet islemeli sarig1 kapsamaktadir. Bu
eserler kayitlarda “Turkish Archipelago’ olarak belirtilmis olup, Ege Denizi adalarindan gelen islerdir. Bu
Olgekte bir satin alimin, 1855 Paris Uluslararas1 Sergisi’nden yapilmis olmasi muhtemeldir. Bu tirtinler
arasinda yer alan keten {izerine saten ve metal iplikle islenmis havlular (6rnegin bkz. Figiir 4) ile ipek
islemeli bir ¢anta ve bir kol pargasi, 6zenli siislemeleriyle one ¢ikmaktadir.3

Miizenin kuruldugu bu ilk yillarda Osmanli tekstil iirtinlerine, 6zellikle de nakigh eserlere gosterilen
ilgi, Biiyiik Sergi kataloglarinda yer alan vgiilerle paralellik gostermektedir. Ozellikle erken donem miize
satin alimlarinin egitici amaglar1 géz 6niinde bulunduruldugunda, bu {iriinlerin Britanya’daki zevk ve

tasarim egitimi i¢in ornek teskil ettikleri anlagilmaktadir.

31 Official descriptive and illustrated catalogue: Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations Vol 3, 1851,
1395.

32 Dogruel Kalkavan (2024), 178-179.

33 Bu eser bugiin V&A Miizesi Koleksiyonu’nda 760-1852 referans numarasi ile kayithdir. vam.ac.uk

34 Bu calisma, First Report of the Department of Practical Art (1853) iginde yer alan “Catalogue of the Articles in the

Museum of Manufactures” ile 1864 ve 1868 tarihli miize envanter listeleri ve glinimiiz V&A Miizesi koleksiyonlari ara-
sinda yapilan ¢apraz karsilastirmalar ile olusturulmustur. Bkz. Dogruel Kalkavan (2024), 180-82.

35 Bu kayit 1868 tarihli miize envanter listesinde goriilmektedir. “Brocaded silk velvet. Italian?” Bugiin ise V&A koleksi-
yonunda 842-1852 referans numarasi ile Tirkiye’de yapilmis olarak kayithdir.

36 Bu canta ve kol pargasi icin bkz. V&A Koleksiyonu referans numaralari sirasiyla AP.354 ve AP.355. vam.ac.uk
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1860 sonrasi genisleyen Osmanh eserleri koleksiyonu

1860’larda miizenin disa doniik ilgisi stirmiis ve farkl iilkelerin iiretimleri koleksiyona dahil
edilmeye devam etmistir. Bu donemde Osmanli eserlerine yonelik en dikkat ¢ekici edinimler, 6zellikle
1864 yilinda koleksiyona katilan seramik tabaklardir. Iznik {iretiminin 1550 sonrasina tarihlenen bu
orneklerin hemen hepsi; mavi, turkuaz ve kirmizi renklerin hakim oldugu karakteristik cicek siislemeleriyle
one ¢ikan objelerdir (6rnegin bkz. Figiir 5). Tabak bordiirlerinde ise Cin kdkenli kaya ve dalga deseninin
6zglin bir yorumu yer almaktadir. Koleksiyondaki az sayidaki birka¢ drnekte ise arabesk motifler ve Cin
bulutu varyasyonlarindan olusan desen kompozisyonlar1 goriilmektedir. Buna karsin, s6z konusu objelerin
tamami miize envanter listelerine hatal bir sekilde iran iiretimi (Persian) olarak kaydedilmistir.>” Benzer
sekilde, Ingiliz endiistriyel seramik {iretiminin 6nde gelen firmalaridan Minton & Co. tarafindan dogrudan
Iznik modellerinden uyarlanan iki parca, 1862 Uluslararasi Londra Sergisi’nde sergilenmis ve takip eden
yil “Iran isi taklidi” kaydiyla miize koleksiyonuna satin alinmistir (Figiir 6, 7). Miize, ilerleyen yillarda
seramik koleksiyonunu 6nemli dl¢iide genisletmis; gerek Orta Dogu’daki temsilcileri gerek Avrupa’daki
sanat tiiccarlar1 gerekse diizenlenen diinya fuarlarindan yapilan toplu alimlarla hem seramik kullanim
esyalarimi hem de duvar ¢inilerini koleksiyonuna katmistir.

Miize koleksiyonu igerisinde yer alan ve egitici nitelik tasiyan bir diger Osmanli obje grubu ise
halilardir. Ancak 1870’li yillara kadar hali satin alimlar1 miize tarafindan onceliklendirilmemistir.
Yiizyillardir 6zel koleksiyoncularin ilgi odagi olan tarihi Dogu halilari, zamanla kendi piyasasini
olusturmustur. Ustelik bu halilarin, 1851 Biiyiik Sergisi de dahil olmak iizere ilk uluslararas: sergilerde
dahi yer aldiklar1 bilinmektedir.*® Dolayisiyla, halilarin taninmadiklart i¢in koleksiyona dahil edilmedikleri
pek mimkiin goérinmemektedir. Diger taraftan Miize’nin kurulusundaki egitim amaci goz Oniine
alindiginda; halilarin boyutlar1 nedeniyle tasinma ve kullanim zorluklarinin, onlar1 6grenci egitimi igin
pratik birer materyal olmaktan uzaklastirmis olabilecegi degerlendirilmektedir.’® Ayrica, bu halilarn varliklh
0zel koleksiyoncular arasindaki popiilerligi de Miize i¢in bir engel teskil etmis olabilir; zira bu durumun
yarattig1 yliksek piyasa degerleri, degerli pargalarin satin alinmasi siirecinde Miize’ nin rekabet etmesini

zorlagtirmigtir.* 1873 Viyana Uluslararast Sergisi ise halilarin tarihsel dnemine dair farkindaligin

37 56z konusu objeler, 1864 yilinda koleksiyona dahil edilmis olup Inventory of the Objects in the Art Division of the Mu-
seum at South Kensington (Londra, 1868) baslikli envanter kaydinda 1133-1143/64 referans numaralariyla yer almakta-
dir. Bu pargalar glinUmizde halen Victoria ve Albert (V&A) Miizesi koleksiyonunda ayni referans numaralariyla
muhafaza edilmektedir.

38 Dickinson Brothers tarafindan yayinlanan 1851 Londra Biyiik Sergisi’ni gorsellestiren eser, Tiirkiye bdliminde sergi-
lenen halilarin agikga gorilebildigi renkli baskilar igermektedir. Dickinson Brothers, Dickinson’s Comprehensive Pictures
of the Great Exhibition of 1851, (Londra, 1854) National Art Library Koleksiyonu, Referans numarasi: 38041800590705
39 Jennifer Wearden, “The Acquisition of Persian and Turkish Carpets by the South Kensington Museum”, Discovering
Islamic Art: Scholars, Collectors and Collections, 1850-1950 iginde, editor Stephen Vernoit (Londra ve New York: I.B.
Tauris Publishers, 2000), 97.

40 Wearden (2000), 97.
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artmasinda etkili olmustur.*! 1878’de Paris’te diizenlenen Uluslararas1 Sergi’de de genis bir yelpazede
tarihi halilar sergilenmis; bu durum basin ve kamuoyu arasinda heyecan uyandirmistir. Serginin ardindan
Purdon Clarke su degerlendirmede bulunmustur: “1878 Paris Sergisi’ndeki Trocadéro Galerisi’nde
sergilenen olaganiistii antik Dogu halilar1 koleksiyonu, bu objeleri ilk kez halkin dikkatine sunmugstur. O
donemde, giizel sanatlarin iist diizey bir kolu olan bu iiretimin, koleksiyoncular tarafindan iyi bilinmesine
ve Orta Cag’in en degerli eserleriyle yarisan fiyatlara alict bulmasina ragmen, miize yonetimleri tarafindan
simdiye dek tamamen g6z ard1 edildigi kesfedilmistir.”** Takip eden yillarda Miize koleksiyonu i¢in Dogu
iilke sanatlarina ait tarihi halilar satin alinmistir ve bunlarin i¢inde 6nemli sayida Osmanli halist da
bulunmaktadir (6rnegin bkz. Figiir 8).** Ancak satin alindigr donemde bu halilarin neredeyse tamami
Persian ya da Oriental etiketiyle edinilmis, gercek menseleri dogru bir sekilde tanimlanamamigtir.*
Bahsedilen obje gruplarinin yani sira Miize, Dogu boélgelerinde gorevlendirdigi temsilciler
araciligryla 6nemli Olciide ahsap isciligi eseri de biinyesine katmistir. Yerel yapilardan saglanan mimari
devsirme olarak nitelendirilebilecek bu parcalar ile koleksiyondaki ahsap unsurlar ve ¢ini kaplamalarin
sayis1 belirgin sekilde artmistir.*S Ozellikle Kahire ve Sam, bu tiir mimari bilesenlerin temin edildigi temel

merkezler haline gelmistir.

Koleksiyondaki objelerin degerlendirilmesi ve Britanya tasarim reformu

Ozellikle 1870’lerden sonra satin alimlarin hiz kazanmasi, dogrudan Dogu’daki yerel konutlardan
veya saticilardan yapilan toplu alimlar; Miize’nin koleksiyon biriktirme ve kapsayici olma hedeflerinin,
kurulusundaki egitici 6rneklem saglama amacinin 6niine gectigini gostermektedir.*® Miize kiiratorleri, bu
donemde adeta birer sanat aracisi gibi ¢alisarak piyasadaki trendlere uygun koleksiyonlar olusturmuslardir.
Hem Avrupa’daki ticari aglar1 kullanmiglar hem de bizzat Orta Dogu’ya giderek yaptiklar1 toplu alimlarla
miize envanterini genisletmislerdir.*” Diger taraftan kapsami bu denli bilyiliyen koleksiyonun temelinde,

Osmanl1 objelerinin estetik prensipleri ve iscilik kalitesiyle ingiliz tasarim endiistrisine ilham vermesi ve

1 Wearden (2000), 97.

42 Moya Carey, Persian Art: Collecting the Arts of Iran for the V&A, (Londra: Victoria and Albert Miizesi, 2017), Caspar
Purdon Clarke’dan alinti, 31 Temmuz 1880, 197-98.

43 1870-1899 yillari arasinda South Kensington Miizesi koleksiyonu igin satin alinan Osmanli halilarinin ayrintili bir lis-
tesi i¢in bkz. Dogruel Kalkavan (2024), 233-52.

44 Wearden (2000).

4> Mercedes Volait, Antique Dealing and Creative Reuse in Cairo and Damascus 1850-1890: Intercultural Engagements
with Architecture and Craft in the Age of Travel and Reform, (Leiden: Brill, 2021) ; Moya Carey, “Appropriating Damas-
cus Rooms: Vincent Robinson, Caspar Purdon Clarke and Commercial Strategy in Victorian London”, A I'Orientale: Col-
lecting, Displaying and Appropriating Islamic Art and Architecture in the Nineteenth and Early Twentieth Centuries
icinde, editorler F. Giese, M. Volait ve A. V. Braga (Leiden: Brill, 2020), 65-81, s. 67.

46 Dogruel Kalkavan (2024), 59-64.
47 Carey (2020), 67.
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yerel iiretimi gelistirecek somut modeller teskil etmesi amaci yatmaktadir. Raporlar ve envanterler
hazirlanirken ilgili kayitlara diisiilen notlar ise, takdir edilen bu 6zelliklerin neler olduguna dair fikir
edinmemizi saglamaktadir.

Biiytik Sergi sonrasi en ¢ok dikkat ¢eken kategori olan islemeli kumaslar siisleme prensipleri, ¢ift
tarafli igleme teknikleri yiiksek kabartma motifleri ve renklerin uyumuyla 6ne ¢ikmaktadir.*® Uygulama
alanlar ise kiyafetten ev esyasina, banyo havlularindan at kosum takimlarina kadar oldukga genistir; bu
cesitlilik pek ¢ok farkli endiistriye ilham vermistir. Sergiden yapilan satin alimlar arasinda bulunan keten
havluya (Figlir 1) dair gozlemlerde su ifadeler yer almistir: “Genel formun iyi diizenlenisi ve
renklendirmedeki uyumlar; ayni1 zamanda dogal formlarin isluplastirilmasina dair ilging bir 6rnektir.”*
Ayni sergiden yapilan bir hali alimina iligskin degerlendirmede ise; renklerin uyumlu birlikteligi ve stilize
formlarm yerlesimi vurgulanarak, halinin mobilyalar igin bir arka plan tegkil etmesi gerektigi belirtilmistir.>
Bu noktada, halinin ne kadar zengin olursa olsun asla goze batmamas1 gerektigi hatirlatilarak, diiz
yiizeylerin siisleme ilkelerinin bu 6rnekte en dogru bi¢cimde sergilendigi ifade edilmistir.>' Her iki madde
icin de belirtilen dogadaki formlarin iisluplastirilarak c¢alisilmasi notu 6nem tasir; ¢linkii bu yaklagim
Avrupa ve Dogu tiretimleri arasindaki en dikkat ¢ceken farklardan biri olmustur. Bu ayrim dénemin dogru
tasarim prensipleri iizerine kurgulanan 6gretilerde olukga sik vurgulanmistir. Viktorya donemi stisleme
anlayis1, uzun siire natiiralist bir illiizyonizme dayanmis; boyutlu forma yaklasan, golgeli ve hacimli floral
motiflerin tercih edilmesine yol agmistir.>> Bununla birlikte, 6zellikle Biiyiik Sergi’yi takip eden siirecte
Dogu objeleriyle kurulan etkilesim; derinlik illiizyonu yaratmak yerine yiizeyin diizlemsel biitiinliiglinti
koruyan siislemeleri 6n plana ¢ikararak natiiralist anlayigin sorgulanmasini saglamistir.® Diiz yiizeylere
daha uygun oldugu kabul edilen bu yaklasim Britanya siisleme sanat1 i¢in doniistiiriicii bir rol oynamuistir.
South Kensington Miizesi’nde diizenlenen /ndian Art sergisi kapsaminda sunulan Hindistan, Osmanli ve
Tunus objeleri iizerine yapilan degerlendirmelerde; desen ve renklerin, ylizeydeki diizlemsellik hissini

bozmadan yalin ve derinlik hissi katmadan nasil basariyla uygulandigi vurgulanmistir.* Owen Jones da

48 Official descriptice and illustrated catalogue: Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations Vol 3, 1851,
1395.

49 56z konusu bu kayit, First Report of the Department of Practical Art (1853) icerisinde yer alan “Appendix V: Catalo-
gue of the Articles in the Museum of Manufactures” béliimiinde, W116 envanter numarali ‘Embroidered Towel’ (isle-
meli Havlu) bashgi altinda belgelenmistir. s. 245.

>0 Bahsi gecen hali hakkindaki agiklama igin bkz. s. 10.

>1 56z konusu bu kayit, First Report of the Department of Practical Art (1853) icerisinde yer alan “Appendix V: Catalo-
gue of the Articles in the Museum of Manufactures” bolimiinde, W115 envanter numarali Carpet for Halls or Stairs’
(Antre veya Merdivenler igin Hali) bashgi altinda belgelenmistir. s. 245.

32 Second Report from the Select Committee on Arts and Their Connection with Manufactures, Avam Kamarasi tarafin-
dan basiimasi kararlastirilmistir, (Londra: 1836). “Report on Arts and Principles of Design” 1836 Oturumu, s. iv-v.

33 Catalogue of the Museum of Ornamental Art by the Department of Science and Art (London: 1853), “Examples of
False Principles in Decoration

>4 Catalogue of the Objects of Indian Art Exhibited in the South Kensington Museum, 1874, 221, para. 331.
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bu temel estetik kriterleri; iizerinde yiiriimekten ¢ekinilen asir1 gercekei ¢icek motifli halilarin veya
dokunmaya korkulan hantal mobilyalarin aksine, gecici bir hevesle eklenmis gereksiz siislemelerden
arinmis, islevle tasarimin uyum iginde oldugu 6rnekler olarak betimler.”> Donemim literatiiriinde ¢ogu
zaman Oryantal Uirlinler baslig altinda genellenen Osmanli tekstil iirtinleri; nakisl kumaslardan hali, kilim
ve dokumalara uzanan yelpezesiyle, bu temel tasarim prensibini sergileyen materyaller arasindadir.

Koleksiyondaki seramik objeler ve ¢iniler, bitkisel motiflerin stilize edildigi kompozisyon yapilari
ve renk kullanimlariyla, donemin tasarim prensiplerini karsilayan modellerdir. Seramik endiistrisi i¢in
temel bir referans kaynagi haline gelen bu eserlerin etkisi iki koldan ilerlemistir: Birincisi, ana akim sanayi
firmalarinin dogrudan Iznik modellerini temel alan {iretimleri; ikincisi ise basta Arts and Crafts tasarimcilari
olmak iizere sanatgilarin bu formlari yeniden yorumlayarak gelistirdigi 6zgiin tasarimlardir. On dokuzuncu
ylizy1l Britanya’sinda Minton and Co., Derby ve Doulton gibi {ireticiler, artan tiiketim ve ¢esitlilik talebine
yanit vermek i¢in farkli kiiltiirlerin dekoratif sanatlarina yonelmislerdir. Bu tasarim stratejileri sonucunda,
yabanci kiiltiirlere ait formlar aslina sadik kopyalar halinde seri tiretime dahil edilmistir.’® Diger tslup
kaynaklar1 gibi, Osmanli tasarimlar1 da genisleyen bu dekoratif kelime dagarcigini besleyen bir kaynak
islevi gormistiir. Arts and Crafts treticileri ise, bu modellerin renk, motif ve ylizey diizenlemelerini birer
kaynak olarak benimseyerek 6zgiin tasarimlar gelistirmislerdir. South Kensington Miizesi’ndeki Osmanli
seramik koleksiyonu da bu siiregte temel bir tasarim arsivi islevi gérmiistiir.’” Arts and Crafis akiminin
onde gelen isimlerinden William de Morgan’in 1870’lerin ortalarinda South Kensington Miizesi’ndeki
koleksiyoni ¢alistigi da bilinmektedir.>®

Ne var ki bu objelerin Iran isi (Persian) olarak kaydedilmesi, onlardan ilhamla iiretilen tasarimlarin
da Iran tasarimi olarak anilmasina neden olmustur. Burada, sik karsilasilan Iznik ve Sam iiretimi iiriinlerin
dogru tanimlanamamasi basli bagina bir sorun teskil etmektedir. Eserlerin kdkenini saptarken satin alma
kanallar1 belirleyici bir rol oynar. Dogrudan uluslararasi fuarlardan alinan objeler —1851 sergisindeki
Tiirk nakislar1 6rneginde oldugu gibi— kesin tanimlamalar yapmaya olanak tanir. Ote yandan, Avrupa’da
faaliyet gOsteren araci saticilar veya Avrupali 6zel koleksiyonlar vasitasiyla derlenen pargalarda, 6zellikle
seramik ve hali gruplarinda sikga karsilagilan hatali tasnifler koken yanilgilarina yol agmistir. Bu durum,

biiyiik ol¢iide ilgili donemdeki Osmanli sanatinin kisith bilgi ve kriterlerle degerlendirilmesinden

35 First Report of the Department of Practical Art, 1853 “Appendix V: Catalogue of Museum of Manufactures” Owen
Jones’un Degerlendirmeleri, s. 232.

%6 Francesca Vanke, British Cultural and Aesthetic Relationships with Decorative Arts of the Islamic Orient, with Special
Reference to Ceramics, 1851-1914. (Doktora Tezi, The Open University, 1998).

57 1860’larda Minton & Co. Uriinlerinin dogrudan miize koleksiyonlarindan esinlendigini séylemek icin heniiz ¢ok er-
kendir. Bu dénemdeki liretim, daha gok &zel koleksiyon kaynaklarina dayaniyordu. Ornegin Colin Minton Campbell’in
1856-1858 yillarinda Paris ve istanbul’dan bizzat topladigi ciniler ve piyasadaki mevcut modeller ana referans kayna-
giydi. Ayrica bkz. Jon Catleugh, William de Morgan Tiles, (Londra: Trefoil Books, 1983), s. 26.

8 Martin Greenwood, The Designs of William de Morgan: A Catalogue, (Iiminster: Richard Dennis ve William E. Wilts-
hire 111), 1989, s. 12.
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kaynaklaniyordu. Ayrica Persian kavrami, belirli bir kiiltiirii tanimlamanin 6tesine gecerek tiim Dogu
eserleri igin kullanilan genelleyici bir etikete doniismiistii.” Kagar Iran’1 ile Britanya arasinda gelisen
ekonomik ve politik iligkiler de bu hatali isimlendirmeleri besleyen bir zemin olusturdu. Nihayetinde
miizeler, piyasalar ve tasarim sOylemlerinde yayginlasarak hem estetik bir itibar hem de gii¢lii bir kiiltiirel
cazibe kazand1.®® Osmanli eserlerine yonelik bu hatali isimlendirme ve siniflandirma, tirinlerin estetik
nitelikleri takdir edilse dahi, bu basarinin ait oldugu Osmanli tasarim kiiltliriiniin goriintirligiinii sinirlamis
ve baglamsal olarak geri planda kalmasina neden olmustur.

Sonug olarak bu ¢alisma, on dokuzuncu yiizyil Britanyasi’nda endiistriyel iiretimi gelistirmek ve
tiiketici begenisini yeniden sekillendirmek amaciyla kurulan South Kensington Miizesi koleksiyonunda,
Osmanli nesnelerinin tistlendigi rolii ele almistir. Miizenin kozmopolit bir anlayisla ve farkli kanallar
araciligiyla on yillar iginde genisleyen se¢kisinde, Osmanli objeleri, diger kiiltiirlere ait eserlerle birlikte
yer edinmis; tasarim prensipleri, motif diizenleri ve renk paletleri lizerinden donemin tasarim egitiminde
islevsel bir referans ¢ercevesi sunmustur. Bununla birlikte Miize, bu siirecte gorsel kiiltiiriin tek kaynagi
degildir; 6zel koleksiyonlar, bagimsiz sergiler, donemin adeta alisveris mabetleri olarak iglev goren biiytik
magazalar ve ev i¢i diizenlemeye yonelik rehber literatlir de bu kiiltiiriin olusumunu ve dolagimini
beslemistir. Osmanli objelerinin bu siirecteki roliinii goriiniir kilmak, onlarin yalnizca kiiltiirel nesneler
olarak degil; bigim, siisleme ve estetik yaklasimlariyla Britanya’daki tasarim reformu ¢ergevesinde takdir
gormiis Ornekler olarak ele alinmasini miimkiin kilar. Bu yaklasim, egzotiklestirici ve Oryantalist
okumalarin &tesine gegerek, Osmanli maddi kiiltiiriiniin on dokuzuncu yiizyil Britanya baglaminda sanatsal

yoniinii ortaya koymaktadir.

39 Cailah Jackson, “Persian Carpets and the South Kensington Museum: Design, Scholarship and Collecting in Late Ni-
neteenth-Century Britain”, Journal of Design History, 30(3), 2017, s. 265-281.
60 carey (2017) s. 109.
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Figiirler

Figiir 1: ipek ve metal iplikli islemeli keten banyo havlusu, 1849-50, Tiirkiye, V&A Miizesi Koleksiyonu.

Referans numarasi: 757-1852. vam.ac.uk
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Figiir 2: Renkli ipek ve altin iplik ile iglemeli Figiir 3: Islemeli dokuma mavi ipekten kusak,
baslik, y. 1850, Suriye, V&A Miizesi Koleksiyonu. 1850, Tirkiye, V&A Miizesi Koleksiyonu.
Referans numarasi: 776-1852 Referans numarasi: 773-1852

Figiir 4: ipek islemeli keten havlu veya kenat,
1850-55, Tiirkiye, V&A Miizesi Koleksiyonu.
Referans numarasi: 4168-1856
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Figiir 5: Cok renkli sir alti boyali tabak, 1550-1600, Figiir 6: Sir alt1 ve sir iistii boyali tabak, 1862,
Iznik, V&A Miizesi Koleksiyonu. Referans Minton (liretici), Stoke-on-Trent, V&A
numarasi: 1133-1864 Koleksiyonu. Referans numarasi: 8100-1863

Figiir 7: Sir alt1 ve sir iistii boyali vazo, 1862, Figiir 8: Usak halisi, 17. yy., Tiirkiye, V&A
Minton (liretici), Stoke-on-Trent, V&A Koleksiyonu. Referans numarasi: 457-1884
Koleksiyonu. Referans numarasi: 8098-1863
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Fransiz Seyyahlarin Goziinden Tanzimat ile Degisen

Istanbul: Gérard de Nerval, Camille Rogier, Eugéne Flandin®

Seyda Kurt™

Giris

XIX. yiizy1l Fransa’sinda Dogu algisini sekillendiren temel etkenler Aydinlanma yiizyili sonrasi
artan Dogu ilgisi, Turquerie modasi, Fransiz Devrimi ve milliyet¢ilik akimi, Napolyon Bonapart’in Misir
Seferi’nin Dogu kiiltiiriine ve kiiltiir aragtirmalarina etkisi, Romantizm ile 6zellikle Yunan Bagimsizlik
Savasi sonras1 Antik kiiltiire yonelim ve son olarak modernlesmenin bireyde yarattigi bunalim, seyyahlarin
Dogu’ya bakis agilarina temel olusturmustur. XVIIL. yiizyil itibariyle yogunlasan Dogu kiiltiirt, dili ve
tarihi lizerine yapilan arastirmalar ve kurulan dernekler, misyonerin Dogu mektuplari, Osmanli’nin ilk
defa 1721 yilinda Paris’e bir el¢i gondermesi gibi olaylar da Fransa’da yerlesik Dogu imajin1 temellendiren

diger etkenlerdir.

Avrupa’nin XVIII. yiizyildaki Yeni Diinya kolonizasyonu sirasinda olugan egzotizm kavraminin ise
XIX. yiizyilda Dogu diinyasinda arandig1 goriiliir. Baslangigta Amerika’dan Avrupa’ya gelen miicevher,
tilyler ve ¢esitli metallerden olusan ¢esitli egzotik objeler Avrupa sanatinda Rokoko ile yer bulurken
fanteziye, biiyiili bir ana odaklanilir ve giindelik hayatta insani duygulara, aska, yenilgi ve liziintiilere,
romantik bulusmalara, derin diisiincelere odaklanilir.* S6z konusu siireglerin XIX. yiizy1l Romantizmine
de temel olusturdugu goriiliir. Diger bir yandan, 1776 Birlesik Devletler devrimi ve hemen ardindan
yasanan 1789 Fransiz Devrimi ile kisisel 6zgiirliik kavraminin ortaya ¢ikisi, sirasiyla diinyaya yayilan
kapitalizm, sosyalizm, sanayilesme, teknolojik ilerlemeler, kentlesme, bilim ve bilginin ilerlemedeki rolii

gibi hizli gelismelerle Avrupa modern diinyaya hizla evirilmistir.

XIX. ylizyilda Fransiz seyyahlarin ilgisini Dogu’ya yoneltmelerinde Bati’nin actig1 kollarin roli
bliytiktiir. Grand Tour ile referans gosterilen arkeolojik aragtirmalarin Dogu’da isaret ettigi Misir, Kudiis,

Yunanistan ve diger tiim Osmanli Imparatorlugu topraklari seyyahlar icin kesfe agik alanlar olarak

* Bu makale, yazarin “Gergek ile Tahayyilin Siirlarinda: Fransiz Edebiyatei, Ressam ve Arkeolog Seyyahlarin
Diinyasindan Abdiilmecid Dénemi Istanbul’u (1840-1850): Gérard de Nerval, Camille Rogier, Eugene Flandin” (2022)
baslikli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.

" Doktora 6grencisi. Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii. E-posta: krt.syd@gmail.com,
ORCID: 0000-0001-6572-1712
! Davies ve digerleri, Janson's History of Art, USA: Prentice Hall, 2004, 761.
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goriilecektir.? 1840’11 yillarin Avrupa toplumu modernlesen diinyada ¢ag bunalimini derinden hissedecek,
koklerinden kopmus olmanin acisi iginde gegmise 6zlem duyarak yiizlerini Dogu’ya doneceklerdir.?
Calismamizda da 1843 yilinda Osmanli Istanbul’unda bulunan edebiyat¢1 Gérard de Nerval, ressam
Camille Rogier ve arkeolog Eugéne Flandin’in Tanzimat sonrasi istanbul’una dair gériislerini igeren
seyahat notlarma odaklanilmistir. Nerval, Dogu seyahatinin istanbul duragimi “Ramazan Geceleri” geceleri
baslig1 altinda aktarmistir. Rogier, Kral Louis-Philippe’in oglu Montpensier Diikii Antoine d’Orléans
hamiliginde Istanbul’a gelmis ve “Istanbul goriiniimii-Evler-i¢ mekan dagilimi-Harem-Ortiinme-
Cokeslilik-Kadinlarin durumu/Kiyafetler-Kadinlarin giyim kusami-Parfum-Tandir-Yemek/Kahveler-
Berberler- Meyhaneler- Hamamlar- Kese/Yanginlar- Pazarlar- Hanlar- Kéleler” baghiklart altinda istanbul’u
anlatmistir. Flandin’in Istanbul seyahati ise Ninova’da Paul Emile Botta baskanlifinda yiiriitecegi
arkeolojik kazi1 ¢alismalari igin Sultan Abdiilmecid’den izin almaya gelmesi iizerine baslar. Istanbul’da
gecirdigi siire boyunca gormiis oldugu mimari yapilara dair detayli agiklamalarda bulunmus, elgilerin
ikametgahlarina, Anadolu ve Rumeli hisarlarina, surlara, saraylara, ¢cesmelere, camilere, tiirbelere,
iskelelere, mezarliklara, Hipodrom’a, Dikilitas’a dikkat ¢ekmis her birini graviirlerine aktarip mimari
iisluplarryla ilgili bilgiler verirken tarihi arka planlarin1 da ¢izmistir. Her ii¢ seyyahin istanbul anlatilarimni
detayli bir sekilde incelemek arastirma makalesinin kapsamini astigindan, ¢calismanin konusunu yalnizca
seyyahlarin egzotik ve oryantalist Dogu arayislari altinda Tanzimat ile modernlesen Istanbul’a nasil

baktiklarinin incelenmesi olusturmaktadr.

Antikitenin Fethi: Kiiltiirel Hegemonya ve Rekabet

Neoklasizmin rasyonelliginin karsisina ¢ikan Romantizm anlayisinda dogaya yani insan eliyle
bozulmamis, saf ve dogal olana yonelinmis ve bu baglamda, yiice ve giizel olanin egzotik olanda arandigi
goriilmistiir. Seyyahlar i¢in egzotizmin kaynagi ise Dogu’dadir; Dogu miikemmel bir kagis yeridir ve Karl
Friedrich Wilhelm Schlegel, XIX. yiizy1l Paris’i i¢in “modern Sodom” tanimini yapmustir.* Paris’i Sodom’a
doniistiiren modernitenin getirdigi yeni diinya diizeni olmustur. Seyyahlarin Istanbul durag ise kagtiklar:
modernitenin bir bagka benzerine, 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani’na denk gelmistir. Fransiz
basininda ‘“charte ottomane” olarak yansiyan Giilhane Hatti Hiimayunu’nu ilan eden Sultan

Abdiilmecid’den ise “kendi giicline sinirlar koyma ihtiyact hisseden geng hiikiimdar” olarak bahsedilir.

2 Frederick N. Bohrer, “Inventing Assyria: Exotisme and Reception in Nineteenth Century England and France”, The
Art Bulletin, Vol. 80, No. 2, CAA, 1998, 337.

3 Eric Hobsbawm, Devrim Cagi: 1789-1848, Ankara: Dost Kitabevi, 1998, 296.

4 Hasan Aksakal, “Modernite’den Kagis: 19. Yiizy1l’m ilk Yarisinda Romantizm ve Oryantalizm”, Romantizm, istanbul:
Pinhan Yayincilik, 2021, 405.

3> Edouard Thouvenei, “Constantinople Sous Abdul-Medjid”, Revue des Deux Mondes, Quatrieme Serie, Vol. 21, No. 1,
ler Janvier 1840, 83-84.
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Sodom’dan Gomorra’ya kagtiklarini sdyleyebilecegimiz seyyahlar ise Dogu’daki yolculuklarinin her
aninda egzotizmi, modernizmin bozmadigi, dogal olani arayacaklardir; kagislari ise, bir anlamda sehirli-
kapitalist-kozmopolit Protestan ahlaka karsi bir hareket olarak da ortaya ¢ikmistir.® Aydinlanma,
modernlesme ve kapitalistlesme siirecinden kacan Romantikler, bir baska modern olgunun dogusuna

taniklik etmislerdir.

Nerval, Rogier ve Flandin’in de c¢agina taniklik ettikleri XIX. yiizyilin ilk yarisi, Avrupa’da
devrimlerin birbiri ardina patlak verdigi yillardir. Neredeyse her Avrupa tilkesinde 6zgiirliikler, insan haklar
gibi konular sik¢a konusulur hale gelmis, benzer sdylemler ayn1 donemde Giiney Amerika’da da ortaya
¢ikmaya baslamistir. 1820’lerde baslayan Ispanya, Napoli ve tiim Avrupa meselesi haline gelen Yunan
isyani, 1830’larda Belcika nin Hollanda’dan bagimsizligin1 kazanmasi, Polonya ayaklanmas, Isvigre’de
liberalizmin yiikselmesi, Ispanya ve Portekiz’de din adamlariyla liberaller arasinda i¢ savasin tirmanisa
gecmesi, Irlanda’da 6zgiirliik¢ii sdylemlerin ortaya ¢ikmasi dénemin ses getiren siyasi olaylaridir.’
Devletlerin yonetim sistemlerinin yeniden gdézden gecirildigi, ulus-kimlik anlayisinin yerlestigi bu
donemde ekonomik ve toplumsal gelismeler de s6z konusu doniisiimiin 6nemli bir pargast haline gelmistir.
Ulusal biling her tilkenin politik giindeminde yer alan bir konu olmus, Avrupa’da gengler arasinda Geng

Italya, Geng Polonya, Geng Isvicre, Gen¢ Almanya ve Geng Fransa gibi gruplar ortaya ¢ikmugtir.®

Seyyahlar da zaman zaman ulus-kimlik bilinciyle hareket etmisler, Fransa’y1 ve Fransiz kimligini
yiicelten yorumlar kaleme almislardir. Nerval’in seyahatnamesine bakildiginda, yolculugu boyunca Fransa
ve Ingiltere’nin Dogu’daki ekonomik ve siyasi giicii arasinda yaptig1 ¢esitli karsilastirmalar1 ddnemin
yiikselen politik soylemi ulus-bilingle aktardigi goriiliir. Seyyahlarin yolculuklari sirasinda kendi tilkeleri
ile gliclii olan diger devletleri siklikla karsilastirma firsatt bulmasi XIX. yiizyilda sayilar artis gosteren
seyahatlerin kisilere yerinde gézlemleme firsatin1 vermesiyle birlikte olagan bir hale gelmistir. Ozellikle
Dogu’ya yapilan seyahatlerde, Batili devletlerin bu topraklar lizerindeki gii¢ savaslari agikca goriiliir.
Yolculugunun baslarinda Cuha Adasi iizerinden gegen Nerval, Fransa ve Ingiltere’nin Dogu’daki giiciinii

su satirlarla karsilastirmaya baslar:

Cérigo topragina ayak bastigimda, bu adanmin yiizyilimizin ilk yillarinda Fransa’ya ait
oldugunu iiziilerek hatirlamaktan kendimi alamadim. Venedik’in miras¢ist olan yurdumuz, Malta’da

oldugu gibi burada da her seyi Ingiltere ye kaptirdi ve Ingiltere her iki yerde de mermer bir levha

 Hasan Aksakal, Politik Romantizm ve Modernite Elestirileri, Istanbul: Alfa Yayincilik, 2015, 42.
7 Hobsbawm, Devrim Cagi: 1789-1848, 124-125.
8 Hobsbawm, Devrim Cagi: 1789-1848, 147.
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tizerinde Latinceyle sunlart bildiriyor gelip gecene: “Avrupa’min uzlagmast ve bu adalarin aski,

’

1814 den beri hiikiimranligr vermistir bize.” — Kytheralilarin tanrisi ask! Bu iddianin altina imza

atan sen misin??®

Nerval, Fransa’nin emperyal giicii s6z konusu oldugunda Bonapartvari bir tavirla hem Italya

topraklarinda hak iddia eder hem de adanin Yunan mitolojisindeki adi olan Kythera’y1 kullanarak

Antikite’nin kadim ge¢misine bir Fransiz olarak sahip cikar. Ingiltere’nin adadaki egemenligine ise

hayiflanarak bakar. Nerval’in anlatilar1, Bati’nin gii¢lii imparatorluklari arasinda yasanan arkeoloji ve

kiiltiir politikalarinin altinda yatan Antik Yunan diinyasinin kiiltiirel gegmisine ve mirasina sahip ¢ikma

egilimini ve bu miras lizerinde hegemonya kurma miicadelesini ortaya koyan somut drneklerdir:

Burada [Aplunori], koyun oteki ucunda yer alan San Nicolo 'yu koruyan kalenin kuleleri iizerine
elli yil boyunca art arda Venedik, Fransiz ve Ingiliz bayraklarimin ¢ekilmis oldugunu gérmiis yoksul
Yunan kéyliileri ikamet ediyor. Ihtiyarlar, Fransiz Cumhuriyeti 'ni ve onlart Yedi Ada Cumhuriyeti ne
baglayarak ozgiirlestiren General Bonaparte’t hala hatirliyorlar. Ingiltere, 1815 den sonra bu
dayaniksiz 6zgiirliigii ortadan kaldrdi ve Cérigo 'da yasayanlar, Mora daki kardeslerinin kazandigi
zafere pek de nese duymadan tanik oldular. Ingilizler, isgal ettikleri yerlerin halklarim Ingiliz haline
getirmezler, demek istedigim egemenlik kurarlar ve onlart kéleler ya da kimi zaman hizmetgiler
haline getirirler. Maltalilarin basina gelen budur ve eger Ingiliz aristokrasisi bu tozlu ve kurak aday
verlesmeye layik gorselerdi, Cérigo’daki Yunanlilarin basina da ayni sey gelmis olacakti. Ama
komsumuz Ingilizlerin antik Kythera'dan alip gétiirebilecekleri bazi zenginlikler hala var;
hatirlanmaya deger yerleri belirten birkag al¢ak kabartmadan ve heykelden soz etmek istiyorum
yani. Ingilizler, Aplunori’den bir mermer friz alip gotiirmiisler. Bu frizin iizerinde bazi eksikliklere
ragmen, 1798 °de Fransiz Cumhuriyeti komiserleri tarafindan bir araya getirilmis su kelimeler

okunabiliyordu: “Kytheralilarin ve tiim diinyanin egemen tanri¢asinin, Aphrodite’'in tapinagi. *°

Fransiz seyyah, Fransa’nin cumhuriyet¢i politikasinin dayandigi 6zgiirlestirmeye vurgu yapar;

Fransizlarm ulusal 6zgiirliiklere sayg1 duyarken Ingilizlerin kolelestirerek sémiirge politikasi izledigini

savunur. Nerval’e gore, arkeolojik buluntular da ayn1 muameleye maruz kalmis, Fransa Antik Yunan

mirasina sahip ¢ikip onu diinya mirasinin bir parcasi olarak gérmiis ve buluntular1 adada korumaya

calismisken, Ingiltere bunlar1 kendi niifuzuna gegirip ingiliz mali olarak gérmiis ve soyunun kadim

parcalar1 gibi kendi tilkesine gotiirmiistiir. Nerval’in buluntular1 kendi iilkesine gotiirmekle sucgladigi

% Gérard de Nerval, Dogu da Seyahat, Istanbul: Yap: Kredi Yaymlar, 2004, 111.
19 Nerval, Dogu 'da Seyahat, 114-115.
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Ingiltere’ye kars1 tutumu elbette taraflidir. Dogu’daki XIX. yiizyil arkeoloji ¢alismalarinda Ingiltere ve
Fransa arasinda, biiyiik bir rekabetin yani sira siklikla yapilan yardimlagsmalar da vardir; bu anlamda her

iki devlet emperyal rekabet ve is birligini i¢indedirler.'*

Nerval, XIX. yiizyilin Ingiliz ve Fransiz emperyal giiciiniin karsilastirilmasinin sosyal hayattaki
yansimalarina da taniklik edecektir. Kahire’ye geldiginde ingiliz degil de Fransiz oldugu igin cani sikilan
dragomani Abdullah tarafindan bu karsilastirmanin tarafi olmak durumunda kalir. Seyyahin Iskenderiye’de
indigi buharli gemi Léonidas’da hig Ingiliz yoktur ve limanda Avrupa’dan gelen “senydrleri” bekleyen
terciimanlar arasinda Abdullah, ingiliz bir beyefendi bulamadig1 i¢in Nerval’in yanina gitmistir.’> Abdullah,
seyyah1 kalmas icin Ingiliz oteline yonlendirir fakat Nerval “Ingilizlere ait olmayan bir oteli tercih
edecegini” sdyler ve Fransiz Domergue oteline yonelirler. Bu otelin giinliigii ingiliz otellerine gére daha
diisiiktiir ve Abdullah giinliigii kirk kurusluk bu otelde gériinmesinin miisteri kaybetmesine yol agacagini
diistindiigiinden bir Fransiz otelinde goriinmek istemez: seyyaha, ““sizi tanimiyorlar, oysa ben bu kenttenim;
genellikle ingiliz mdsydlere hizmet ederim, mevkiimi muhafaza etmem gerek” der.”® Fransiz oteline kadar
kendisine eslik edecegini ve kendisini orada bir dost gibi ziyaret edecegini, ancak Nerval’in kentte bir ev
kiralandiktan sonra acik¢a hizmetinde calisabilecegini de ekler. Bir ingilizden daha asag1 konumda
muamele gdérmesine giicenen Nerval, Hz. Isa ve Hz. Muhammed peygamberlere géndermede bulunarak
Abdullah’a kizacaktir: “Ne var ki Abdullah, hi¢ kuskusuz basit bir seyisin dostuna eslik etmek istemedigi
i¢in, kalabaligin arasinda gézden kaybolmustu. Ingiliz turistlerin simarttig1 bu Miisliiman, Muhammet’in

deve siirticiisii oldugunu hatirlamryordu.”*

Fransa’nin XIX. yiizyildaki emperyal giiciiniin ikonasinin Napolyon Bonapart oldugunu belirtmek
gerekir. Bonapart’in deniz asir1 seferleri, Misir’daki otoritesi ve bilimsel gelismelerde dncii rol oynamasi
Fransizlar i¢in imparatorluklariin giicliniin uzak topraklara da yayilmas1 ve Fransiz kimliginin, gii¢, akil
ve bilimle Avrupa’da 6ncii olmas1 demektir. Fakat sémiirge giiciiniin devamlilig1 konusunda Ingiltere
Fransa’dan bir adim 6ndedir; ingilizler yalmzca dillerini ve kiiltiirlerini sémiirgelerine empoze etmekle
kalmamis aym zamanda somiirgelerine Ingiliz irkinm yapisinda bulunan iistiinliigii de 6gretmislerdir.® Bu
anlamda arkeoloji, antropoloji, doga bilimleri ve misyonerlik faaliyetleri lizerinden sistematik bir bi¢imde

yiiriitiilen ingiliz emperyalizminin “iistiin 1rk” ile yaratmis oldugu imaj, sémiirge devletlerinde Ingilizleri

" Tartismalar igin ilgili tezin “Béliim 3.1.1.1. Avrupa’da Devletler Aras1 Siyasal ve Kiiltiirel Rekabetin Araci ve Goster-
gesi Olarak Arkeoloji” kismina bakiniz.

12 Nerval, Dogu da Seyahat, 150.

13 Nerval, Dogu’da Seyahat, 151.

14 Nerval, Dogu da Seyahat, 158.

15 Edward W. Said, Kiiltiir ve Emperyalizm, Istanbul: Metis Yayinlari, 2019, 146.
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Fransizlardan bir adim 6ne ¢ikarmistir denilebilir.

Bat1 emperyalizminin Dogu’ya asiladigi biling ise su sekildedir: “Gerg¢ekte durumunuzun nedeni
biziz, biz gidersek yine ayni acinasi halinize donersiniz; bunu bilin yoksa hicbir sey bilemeyeceksiniz.””*®
Nerval, seyahatinin Liibnan duraginda Bati emperyalizminin Dogu’ya nasil islendigini gozler 6niine
serecektir. Kaldig1 otelde bir Ingiliz misyonerle karsilasan Nerval, misyonerin kendisine Marunilerle
Diirziler arasindaki ¢atismalardan ve zavalli Diirzilerin ¢ok ¢ile ¢ektiginden bahsettiginde: “Fransa’da tam
tersine onlarm Hristiyanlara zulmettigini diisiiniiyoruz” der. Misyoner, Ingilizler olmasa bdlgede Diirzilerin
adinin bile kalmayacagini, Ingiltere’nin her zaman zayifin ve ac1 ¢ekenin yaninda oldugunu ekler.” Bir
Ingilize kars1 devletinin emperyal giiciinii savunma konusunda yenik diisen Nerval, seyahatnamesine bu
“biiylik milletten” misyonerin kendisiyle ¢eliserek yaninda Hristiyanligi kabul etmis Hintli bir kole
tasidigina ve satafatli bir hayat yasadigina da dikkat ¢ceker. Nerval, bolgedeki misyonerlik ¢alismalari
hakkinda Ingilizden bilgi aldiginda ise Fransa’nin bolgedeki varliginin milli marslar1 La Marseillaise’in
sokaklarda ya da kahvehanelerde Tiirk ezgileriyle karisik bir sarki gibi ¢alinmasindan 6teye gegemedigini
gorerek “Ingiliz ajanlarinin zenginliginin, Dogu’da, 6teki iilkelerin ajanlari iistiinde onlara ne biiyiik bir

ustlinliik sagladigini anladim” der.*®

Flandin ise Istanbul’u Antik Yunan’i ¢agristiran mitolojik hikayeler iizerinden okur: Anadolu
Hisari’'ndan Ksenofon’un on binlere Bogaz’1 astirdig1 yer olarak bahsederken®®, Kizkulesi’nin Phriksos ve
Helle mitolojik hikayesine dayanarak adin1 Hellespontos’dan aldigini®®; Stamboul kelimesindeki boul’un
Grekge polis sdzciigiiniin bozulmus hali olarak kullanildigini**; Ayasofya’nin kapilarinin sylenenlere gore
Ararat Dagi’nin buzlu sirtlarindan Greklerin toplayip getirdikleri Nuh’un gemisine ait levhalardan
yapildigini sdyler.?? Istanbul’daki kayiklarin Agamemnon’nun Truva sahillerine yénlendigi teknelerin ya
da Iason’un arkadaslarin1 Altin Post’u fethetmek i¢in {izerine siiriikledigi Argo gemisinin muhafaza edilmis
kalintilariyla benzestirip?®; Hipodrom’daki dikilitasin yaninda bulunan {i¢ yilanli sarmalin altinda eskiden
bulunan siirlingen kafalarin, Kserkses’in generali Mardonius’u Plataia’da yenip 6ldiiren Greklerin Delfoi
mabedinde Apollon’a sunduklar1 altin bir sacayagi tarafindan tasindigim yazar.2* Harem Iskelesinin rivayete

gore asil adinin peri lo oldugunu, Mercurius (Hermes) tarafindan Argus’tan kurtarildiginda, Tuno’nun

16 Said, Kiiltiir ve Emperyalizm, 70.
17 Nerval, Dogu 'da Seyahat, 382.
18 Nerval, Dogu 'da Seyahat, 383.
19 Flandin, Istanbul, 16.

20 Flandin, Istanbul, 27.

21 Flandin, Istanbul, 59.

22 Flandin, Istanbul, 61.

23 Flandin, Istanbul, 68.

24 Flandin, Istanbul, 84.
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(Hera) zulmiinden kagabilmek igin biitiin diinyay1 dolasmaya yonelip burada karaya ¢iktiginda adma /nek
Burnu denildigini belirtir.?® Canakkale Bogaz1 yakinlarindaki iki hoytigiinse Akhilleus ve Patrokles’in
mezarlarmi animsattigini da ekler.?® Seyyahin antik kiiltiir {izerinden Istanbul’a bakisi, kent iizerinde

Fransiz hegemonyasinin kiiltiir emperyalizmi ¢ercevesinde insa edilmeye ¢aligilmasidir.

XIX. yiizyilda Fransa ve Ingiltere’nin emperyal yonetim bicimi farkliliklar géstermektedir; Ingiltere
stireklilik ve istikrara dayali bir yonetim bi¢imini benimserken, Fransa, Devrim ve Napolyon Bonapart
donemlerinde yasadigi siyasal yon degisimler, somiirge yitimleri ve ¢esitli istikrarsizliklar dolayisiyla
somiirgelerindeki varhigini ingiltere’ye nazaran daha az giivenle siirdiirebilmistir.” Seyyahlar arasinda
ozellikle Nerval ve Flandin’in {izerinde durdugu Fransiz kiiltiiriinii gozetme, Bat1 medeniyetini insa edenin
Fransa oldugunu vurgulama ve somiirgelerdeki niifusun kolelestirmediginin altinin ¢izilmesi, Fransiz
emperyal giiciin tezahiiriidiir. Seyyahlarin Istanbul seyahatlerinde kimi zaman ortaya ¢ikan hegemonya

anlayisinin altinda yatan bilincin kaynagini1 da s6z konusu tecriibeler olugturmaktadir.

“Sodom”dan Kacis: Moderniteden Egzotizme Yolculuk

Biiyiik bir hizla yaganan kentlesme ve sanayilesmenin beraberinde getirdigi go¢ de ulusal bilincin
ortaya ¢ikmasina yardimei olan etkenlerdir. Nerval, Rogier ve Flandin’in Dogu seyahatine ¢gikmadan hemen
once i¢inde bulunduklar1 1830°1u yillarin Avrupa’sinda halk ve ¢alisan yoksul sinif, kapitalizmin etkinligini
gostermesiyle birlikte, is¢i sinifinin temelini olusturmus ve yasanan ekonomik bunalimla toplumsal bir
buhranin esigine gelinmistir.® Fransa’da ise sanayilesmenin getirdigi yoksullugun, agligin, issizligin,
grevlerin, sokak gosterilerinin, ayaklanmalarin ve kapitalizmin yarattig1 siniflar arasi statii farkliliklariin
artmasi XIX. yiizyilin ilk yarisinda yasanan ciddi degisimlerdir.*® Ayrica tasrada okuma yazma oraninin
oldukga diisiik olmasi, buna bagl olarak basinin diisiik sirkiilasyonu ve sahte haberlerin hizla yayilmasi
da yiizyilin biiyiik sorunlari arasindadir.*® Dogru ve yanlis bilginin ayirt edilemeyip hizli yayilmasi biiyiik
bir bilgi karmasasini da beraberinde getirmis, Paris gibi biiyiik metropollerde hayali anlatimlar matbaa ve
yayin araciligiyla desteklenir hale gelmistir. Daha XIX. ylizyilin baginda Madame de Staél matbaanin

insanlar tizerindeki giicinii vurgulamak icin “etkisinden” bahsetmistir.>! Seyyahlar, tiiccarlar, elgiler

23 Flandin, Istanbul, 126.

26 Flandin, Istanbul, 131.

27 Said, Kiiltiir ve Emperyalizm, 102.

28 Hobsbawm, Devrim Cagi: 1789-1848, 131.

29 David Harvey, Paris, Modernitenin Bagskenti, Istanbul: Sel Yayincilik, 2012, 8-10.

30 Frangois Ploux, “Imaginaire social et politique de la rumeur dans la France du XIXe siécle (1815-1870)”, Revue His-
torique, T. 302, Fasc. 2 (614), Presses Universitaires de France, Avril-Juin 2000, 433.

31 Jérémy Naim, “L’action de I’influence. Théorie d’un mot au XIXe siécle”, Revue d Histoire littéraire de la France,
120e Année, No.2, Classiques Garnier, Avril-Juin 2020, 416.
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araciligiyla Dogu’dan gelen haberlerin basinda ve halk arasinda yansima bi¢imi de farklilik gosterir.
Paranin kamuoyundaki giicii arttik¢a bilgi akisinin kontrolii saglanip hiikiimet tarafindan toplumsal

smiflarin kontrolii, devletin giicii ve haberlerin yorumlanma bigimi de elde tutulmustur.®?

Onceki yiizyillarda zorlu bir sekilde gikilan seyahatlerin yerini XIX. yiizyilin ilk yarisindan itibaren,
demiryollarinin ve gemi yolculuklarinin almasi, bilimsel ¢aligmalar, yeni telgraf tekniginin kullanilmaya
baslanmasi gibi gelismeler de*® insanlar lizerinde zaman ve mekanin yok olusunu hizlandirmis, artik daha
hizl1 daha sabirsiz bir hayat yasanmaya baglanmistir. Egitimli toplumun zihnine degisim, ilerleme ve
kolektif modern deneyimler hakimdir; “modern” bireylerin egitimli seckinleri kendilerini gegmisten ¢ok
farkli ve benzersiz bir zamanda yasayan insanlar olarak gérmiislerdir.3* Fransa’da kirsalda yasayanlarin
ise 1848 devrimine kadar sosyal hayatlarina ikilik hakimdir; kirik ¢ikik¢rya inanirlarken esnaftan korkarlar
ama igverenlerin diizenledikleri senliklerde eglenmeyi ihmal etmezler, Hristiyanligin pagan uygulamalarini
devam ettirirlerken Meryem ikonasinin yanina Napolyon’unkini de eklemeyi unutmazlar.®® Fransa’ya
“Modern” ve “primitif” arasinda sikismis bir toplum hakimdir. Modernitenin gerektirdikleri ise agik bir
sekilde burjuvaziyi destekler niteliktedir; Balzac, Flaubert, Stendhal gibi yazarlarin romanlarina
bakildiginda, buralarda anlatilan redingotlu, gomlek giyinen, genis kravatl, iskarpinli, deri ¢izme giyinen
adamlarin modernitenin ikiligi i¢indeki burjuvaziyi temsil ettikleri goriiliir. Toplumun her katmaninda
burjuvazinin izleri goriiliir ve Flaubert, “burjuvazi 6ldii, simdilerde ayaktakimi arasinda dolaniyor”

diyecektir.>

Tarihgi Jules Michelet 1846 yilinda “burjuvazi bir sosyal sinif degil, toplum igindeki bir konumdur”
der.?” Nerval ve Rogier de Dogu seyahatlerine ¢ikmadan once, Paris’te Doyenné ¢ikmazinda beraber
yasadiklari sirada benzer burjuva giyim tarzlarin1 benimsemisglerdir.®® Michelet’nin tanimina gore, XIX.
ylizyilda seyyahlarin toplum i¢indeki konumlar1 burjuvazinin sundugu yeniliklere gore sekillenmektedir.
Bu anlamda yalnizca Dogu’ya seyahat edenler degil modern kent hayatinin akisinda ortaya ¢ikan flaneurler

de toplumsal yapinin bir par¢asi haline gelmislerdir. Sosyal hayatta flaneur, modern kiiltiir pratigini yansitan

32 Server Tanilli, Yiizyillarin Ger¢egi ve Mirasi: 19. Yiizyil: Ilerlemenin Celismeleri, Cilt V, Istanbul: Adam Yaynlar,
1997, 46-47.

33 Tanilli, Yiizyillarin Ger¢egi ve Mirasi: 19. Yiizyil: llerlemenin Celismeleri, 29-44.

3% Gavin Murray-Miller, “Neither Reformers nor “Réformés”: The Construction of French Modernity in the Nineteenth
Century”, Historical Reflections/Réflexions Historiques, Vol.40, No. 3, Berghahn Books, Winter 2014, 53.

35 Tanilli, Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi: 19. Yiizyil: Ilerlemenin Celismeleri, 26.

36 Murray-Miller, “Neither Reformers nor “Réformés™: The Construction of French Modernity in the Nineteenth Cen-
tury”, 49.

37 Murray-Miller, “Neither Reformers nor “Réformés™: The Construction of French Modernity in the Nineteenth Cen-
tury”, 48.

38 Tartigmalar igin ilgili tezin “B6liim 3. 2. GERARD DE NERVAL ve 3.3. CAMILLE ROGIER” kismina bakiniz.
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en Onemli aragtir; hayatin iginden gordiiklerini, dikkatini ¢geken detaylari estetiksel bir ¢cergevede aktaran
ve her ne kadar kendisini kentsel akisin i¢ine birakmis gibi goriinse de detaylarda aykiri noktalar aramaya
adanmus kisi olarak tanimlanir.®® Kaldirim taglari, diikkkan tabelalari, gegitler, meydanlar, pasajlar, magazalar
gibi modernlesme unsuru tastyan her detay gézlemlenir. Bu anlamda, modern hayatin burjuvalarinin ve
seyyahlarinin da birer flaneur oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Sehrin her detayina kendilerini birakirlar
ve bir sanatg¢1 bakis acisiyla; takip edilmesi gereken izleri takip ederler, modern degisimleri gdzlemlerler

ve kendilerinde uyandirdiklar1 hazlar, endiseler hafizalarinda yer edinir.*

Cesitli toplumsal olaylar da ekonomik ve siyasi doniistimlerin yani sira oldukg¢a giindemdedir. Sokak
siddetleri bu olaylarin merkezindedir; diiellolar halen devam etmekte, sosyal hayatta yonetici siniftan
tiiccarlara kadar birgok erkek siddetin bir parcasi olmaktadir.** Ozellikle 1830’1u yillar sokak olaylarinim,
basina yansiyan ¢ekismelerin, halk ve devlet arasindaki tansiyonun tirmandig: yillardir.*? Ustelik siddet,
20-30 yaslarinda geng burjuvalarin “erkek olduklarini kanitlamak™ ve toplum iginde sosyal bir statii
kazanmak i¢in, sokakta, kabarelerde, tiyatro salonlarinda, kuliiplerde ya da ¢alisma yerlerinde siklikla
basvurdugu bir yontem olarak goriilmektedir.®® Evliliklerde de kadina karsi bu tiirden bir siddeti
yasaklamay1 amaglayan iki milletvekili, 15 Nisan 1845 tarihli Le Globe gazetesinde yazilan habere gore,
kimi adamlarin kendilerini aldatan kadinlar1 dldiirdiiklerini, bu sekilde Yunan, Roma ve Tiirk adetlerini

canli tuttuklarini soylerler.*

Paris’te, yiizyilin ortalarinda Osmanli haremiyle iliskilendirilen ¢esitli genelevler de vardir;
bunlardan birisi Maison Orientale adiyla anilmakta ve sahibine de /a Turque denilmektedir.*® Avrupa’da
yiikselen burjuvaziyle birlikte es zamanli olarak artan kurumsal cinsellik de s6z konusudur.*® Dogu’nun
hayali harem hayatin1 Paris’te canli tutmak isteyen Fransizlar i¢in kdlelik kavraminin Avrupa’nin harem
rilyasina hizmet ettigi gorilir. Bu bakimdan, Bat1 icin Dogu’daki kole ticareti bile zevk diigkiinligi

sebebiyle yapilmaktadir; cinsel arzu her zaman 6n plandaymis gibi algilanir ve Hristiyanlarin cenneti

39 Richard Wrigley, “Unreliable Witness: The Flaneur as Artist and Spectator of Art in Nineteenth-Century Paris”, Ox-
ford Art Journal, Vol. 39, No.2, Oxford University Press, 2016, 278.

40 Wrigley, “Unreliable Witness: The Flaneur as Artist and Spectator of Art in Nineteenth-Century Paris”, 273.

41 Frangois Guillet, “La tyrannie de 1’honneur. Les usages du duel dans la France du premier XIXe si¢cle”, Revue His-
torique, T. 308, Fasc. 4 (640), Violences et Domination, Presses Universitaires de France, Octobre 2006, 887.

42 Jo Burr Margadant, “Gender, Vice, and the Political Imaginary in Postrevolutionary France: Reinterpreting the Fai-
lure of July Monarchy, 1830-1848”, The American Historical Review, Vol. 104, No. 5, Dec, 1999, 1494-1494.

43 Guillet, “La tyrannie de I’honneur. Les usages du duel dans la France du premier XIXe siécle”, 890-895.

# Guillet, “La tyrannie de I’honneur. Les usages du duel dans la France du premier XIXe siécle”, 890-893.

45 Gonca Giigsav, Odalik: Goriinmeyeni Sergilemek, Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 2012, 21.

4 Edward W. Said, Sarkiyatcilik: Bati'min Sark Anlayislar:, Istanbul: Metis Yaynlar, 1999, 202.
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manevi bir hazla bekledigine vurgu yapilirken Miisliimanlarin cenneti daha 6lmeden, diinyevi mutlulugun
pesinde, bedensel arzularla bu diinyada yasadigina inanilir.*” Bu bakis a¢is1 erdemli Bati ile diiskiin Dogu
imajin1 yaratir; Dogulu erkek, kadin bedenini kéle gibi satip onu ticari bir nesne gibi kullandig: gerekcesiyle

iki kat1 zorba olarak gosterilir.*®

Avrupalinin koélelik kavraminin harem algisini beslemesinin yani sira, kadinin kapatilmasiyla
baglantili olarak genelev yasantisi da Dogulu kadin yasantisiyla bagdastirilir.* XIX. yiizyilin ilk yarisinda
Fransiz fahiseler siklikla sigara igtiklerinden, tiitiin igme aligkanlig1 da harem kadini ile fahise arasinda
bir baglanti olusturur; nitekim Paris Salon Sergilerinde sergilenen odalik tablolarina yapilan yorumlar da
“banyodan ¢ikan bir sosyete fahisesi” seklindedir.>® Elbette yaratilan bu alginin olusmasinda Romantizmin
etkisi de biiyiiktiir. Ozellikle de Fransa’nin Afrika’da bir sémiirge imparatorlugu kurma adina baslattig
girigsimlerle birlikte bolgeye giden Batili sanat¢ilarin tablolarinda yarattigi kadin ve harem algisinin pay1
yadsinmamalidir; odalik tablolariyla Dogulu kadinlara bakis agisinin igten ige genelev algisini beslemesi
kaginilmaz bir hale gelmistir.>* Paris’e hakim olan iist sinif ve alt sinif arasindaki ayrim, is¢i mahalleleri,
ogrenci mahalleleri, genelevler, her seyi parasal anlamda degerlendirme anlayisiyla birlikte yasanan maddi

tiikketim®? beraberinde manevi tiiketimi de stiriiklemistir.

Diinya bir doniisiim, hizli bir akis i¢cerisindeyken zamanin durdugu ya da yavas aktig1 bir kaynaga
ihtiya¢ vardir. Bu anlamda, Paris’teki modernitenin hareketliligi ve tiiketimi olmayan Dogu, ideal bir diinya
imayj1 yaratir. Dogu, seyyahlar i¢in ayn1 zamanda bir tiir derin diisiinme yeridir. Romantiklerin aydinlanmasi
ise bu noktada baslayacaktir denilebilir. Zaman ve mekan disinda diinyay1 bir biitiin olarak algilamalari,
tutkulu bir sekilde “6tekine” yani kadina, kente, dogaya ve Tanri’ya sahip olma diirtiisii harekete
gececektir.>® Tinsel olanin hissedildigi, Bati’daki etkenligin edilgenlige doniistiigii yerdir Dogu. Dogu’ya
seyahat ise bu noktada burjuvazi ile kapitalizmin ikiliginden, sehir hayatinin bozulmuslugundan kagisi
sembolize eder. Yolculuk ayni zamanda kadim tarihin ana vatanina gitme arzusunu ve tek basina bir birey
olarak egzotik olanin merkezinde olma deneyimini de bilinyesinde barindirir. Seyyah etken olanken
etrafindaki her sey onun yoriingesinde edilgenlesir; Dogu, yorumlanmaya, tiikketilmeye, Bat1 eliyle yeniden

yogrulmaya acik hale gelir. Rogier, Nerval ve Flandin de yolculuklarinda kimi zaman tarafsiz kalmaya

47 Rana Kabbani, Avrupa 'nin Dogu Imaji, Istanbul: Baglam Yayincilik, 1993, 26.
48 Kabbani, Avrupa 'min Dogu Imajt, 98.

¥ Giigsav, Odalik: Goriinmeyeni Sergilemek, 68.

30 Giigsav, Odalik: Goriinmeyeni Sergilemek, 69.

SV Giigsav, Odalik: Goriinmeyeni Sergilemek, 143.

32 Harvey, Paris, Modernitenin Baskenti, 62.

33 Harvey, Paris, Modernitenin Bagkenti, 68.
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caligsalar da zaman ve mekandaki mistik ve egzotik olan1 gézlemleyecekler ve deneyimleyeceklerdir.
Fakat tecriibeleri sirasinda, Paris’teki modernitenin Tanzimat araciligiyla Istanbul’a da sirayet ettigini
gorecekler ve bu durum onlarda ¢ogunlukla hayal kirikligina yol agacaktir. Ciinkii zihinlerine yerlesmis
haliyle Dogu algis1 rengarenk, puslu bir 151k altinda, gizemli, tehlikeli, bas dondiiren kokularla dolu, zengin

ve Romantik estetigin yarattig1 “yiice ve giizel” algisiyla haz dolu olmaliydi.>

ikarus’un Diisiisii: Tanzimat’in Seyyahlar Uzerindeki Etkisi

Camille Rogier, Gérard de Nerval ve Eugéne Flandin’in Dogu seyahatlerinin Istanbul rotasinda
ortaklik etmeleri 1843 yilina, Tanzimat ilaninin hemen ertesine denk gelir. Zamanlama bakimindan yaganan
bu ortaklik, Tanzimat reformlarinin {i¢ seyyahin da seyahatnamelerinde farkli bakis acilariyla
yorumlanmasina sebep olur. Nerval ve Flandin zaman zaman Fransa’nin 6rnek alinmasindan duyduklari
memnuniyeti belirtseler de gérmek istedikleri Istanbul, modernlesen Istanbul degildir. Yalnizca Rogier

Tanzimat Fermani’n1 Osmanli’nin Avrupa’ya bir adim daha yaklasma girisimi olarak degerlendirir:

Giilhane Hatt-1 Hiimayunu, tiim Osmanli Imparatorlugu uyruklarinin kanun oniinde esitligini tescil
etti; ¢cok sayida farkl halklardan yalnizca tek bir halk yaratmayr amaglayan bu ferman, baskentte
oldugu gibi en uzak illerde de uygulanacag: giin Tiirkiye 'nin yenilenmesi tamamlanmis olacak;

Avrupa milletleri arasindaki yeri tamamlanacak ve eski ihtisamina layik olacaktir. >°

Rogier, istanbul’u Bin Bir Gece Masallarinin bir uzantis1 gibi bulur: “Sultanlarin payitahtinin
Halifelerin sehrinden asag1 kalir yani1 yoktur; ayni adetler burada da devam eder, yiizyillar dogulularin
geleneklerinden bir sey alip gotiirmemistir” der.”® Fakat Nerval ve Flandin Tanzimat modernlesmesi

konusunda Rogier kadar yapici degildirler. Flandin, Besiktag Saray1 hakkinda sunlari sdyler: (Res. 1)

Tiirk mimarisiyle Yunan stilinin bir karisimidir: Korint stilindeki mermer siitunlar boyanmis ahsap
pavyonlart tasir. Kendini begenmis cahillikleri iginde, bazi ilerlemis Tiirklerin aliskanliklarini,
begenilerini ve dogal zevklerini Bati uygarligi ve sanati ile karistirarak ortaya ¢ikardiklar: garip
karmayt bunlardan daha iyi anlatan bir sey olamaz. Besiktas Saray: biiyiik bir kavikatiirdiir ve dikkati
daha az ¢eken diger bir¢ok konuda oldugu gibi, askeri kaputlu, kravatsiz, kafasinda mavi piiskiillii

kirmizi baslik ve ayaklarinda ¢orapsiz pabug bulunan reform Tiirk tiniin yansimasidir>”

3% Karun Cekem, “Bilimkurgunun Romantik Kokenleri”, Romantizm, istanbul: Pinhan Yaymcilik, 2021, 324.
55 Camille Rogier, La Turquie: Meeurs et usages des Orientaux au XIXéme siécle, Paris: Lemercier, 1847, 6.

36 Rogier, La Turquie: Meeurs et usages des Orientaux au XIXéme siécle, 5.
57 Eugeéne Flandin, Istanbul, Istanbul: Zodyak Kitap, 2014, 24.
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Resim 1: Besiktas Saray1, Antoine Ignace Melling, 1819,

https://tr.travelogues.gr/collection.php?view=221

Yine Flandin’e gére, Tanzimat’in yetistirdigi Tiirk askeri, Avrupa’nin kiigiik bir kopyasidir. Ustelik
ellerindeki modern silahlar1 kullanmay1 beceremedikleri, yeni askeri diizene aligkin olmadiklari i¢in yapilan
yenilikler onlara yenilgiden baska bir sey getirmeyecektir ve artik Tiirklerin o eski cengaver coskusu

kaybolmustur:>®

Giiniimiiz Tiirk askerinin bicare, ciliz, hatta eglencelik bir goriintiisii var; onlar ger¢ekte Avrupa
askerinin karikatiiriidiir. Zarif olmayan, apoletsiz, yukaridan kravatsiz bir yakaya ag¢ilan yuvarlak
bir ceket, altta gayet genis ve sisirilmis bir pantolon bunu giyene garip bir goriiniis veriyor. Biitiin
Miisliimanlar i¢in itici olan bu Hristiyan giyimine tepki olarak askerlerde, mavi piiskiillii kirmizi fes
muhafaza edildi. Siyah deriden bir kemere asilmis bir figeklik bir siingii, Tiirk piyade erinin ya da
Nizam vin giysilerini tamamlar. Asil bilinmesi gereken; bu sekilde degisip Avrupa uygulamalarina
vaklasan simdiki Tiirk ordusunun, sultanin imparatorlugunu, onu tehdit eden diismanlarina karsi
savunup kurtarmaya yeterli olup olmadigidir. Yine bilinmesi gereken; Hristiyan fikirlerine yaklasma
sonucu eski Osmanli taassubunun diriligini kaybetmesiyle Tiirklerin ulusal ruhunun zayiflayip
zayiflamadigi; Dogulu geleneklerden kaynaklanan giiciin felce ugrayip ugramadigi ve béylece
Istanbul 'un ¢ékiisiinii hazirlayp hazirlamadigidir: Memluklerin ehramlarda kazanmay bilemedikleri
ve Fransiz askeri diizeni karsisinda kirildiklar: dogrudur, ancak Tanzimat in piyadeleri ve siivarileri
bundan daha fazla ne yapabilir?!... Belki de ¢ok az; zira ellerindeki silahlara aliskin degiller.
Babalarimin daglarda ¢ocukken oynasinlar diye ellerine verdikleri, gen¢ bir adam olarak iyi

kullanmak i¢in talimini yaptiklar: silahlar degil bunlar. Ayrica, yanls yorumlanan ya da yoneticiler

38 Flandin, Istanbul, 40-42.
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tarafindan ¢ok eksik sekilde anlasilan Avrupa askeri disiplini ve manevralart da askerlerin bagimsiz
ruhlart ve 6zgiir davranislarina késtekten baska bir sey degildir. Kiirtleri, Balkan, Toros ve Liibnan
daglarun bilenler i¢in; bunlardan Avrupa érneginde, Prusyalilar gibi manevra yapan, Fransizlar:
ayirt eden o zekd ve disiplin yumusakligina sahip muntazam asker yetistirmeyi diigiinmek miimkiin
degildir. Denebilir ki, olaylar maalesef bunu er ya da ge¢ kanitlayacaktir; Avrupa icin hi¢ de yararh
olmayacak bicimde, Yenigerilerin giictinii ve dinamizmini olusturan fanatizm silinmis bulunuyor.
Her Tiirk’i, hi¢bir felaket karsisinda geri atmayan; kendi haline getiren o dini cosku kalkmis
bulunuyor. II. Mehmet'in ve de Siileyman i zafer dolu gelenegini koparmakla, zavalli Istanbul un

kaderinde mevcut olan isgalleri durduran engel yikilmis oldu.

Flandin, Tanzimat’in yeniliklerini kabul eden Sultan Abdiilmecid’i modern ve geleneksel arasina sikigsmis
bir padisah olarak tanimlar. Babasi II. Mahmut’un orduyu Avrupalilastirdiktan sonra vicdan azabi yiiziinden ya
da dini bir endise lizerine bu hatanin kefaretini 6demek ve yeni fikirler tizerinde Hz. Muhammed’in korumasini

elde edebilmek i¢in Tophane’de Sultan Mahmut Nusretiye Camii’ni yaptirdigini soyler.>° (Res. 2)

Resim 2: Tophane'de Sultan Mahmud (Nusretiye) Camii, Eugéne Flandin, Istanbul,, istanbul: Zodyak Kitap, 2014, 41.

Tophane ¢esmesini ise Tanzimatgilarin ulasabilecegi en aykirt mimari olarak tanimlar. Flandin’e
gore bu ¢esme Tiirk mimarisinin 6zgiin karakterinden yoksun bir haldedir, karsisinda ise “Sultan
Mahmut’un reform manyakligina tutuldugu giinden itibaren her seyi etkileyen zevk anlayisinin

cergevesinde insa edilmis, hayli zarif bir kislanin kap1 sundurmasi acilir” der ve ekler:

3 Flandin, Istanbul, 42.
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Reform manyakligi zavalli cesmeye de saldirmis ve bir Avrupali mimarin eli, kotii niyetli oldugu
kadar acemi bir miidahaleyle onu, karakterini tamamladigi kadar yagmur, kar ve dolu etkilerinden
de korumak avantajina sahip olan genis Tiirk kapisindan mahrum etmistiv. Halen Tophane Cegmesi,
bir Paris taracasumin balkonu gibi ¢irkin stilde bir kornigin tasidigr demirden bir rampa ile sona
ermektedir. Ne olursa olsun ve affedilmeyecek kotii bir zevkin saldirilarina ragmen bu ¢esme,

Pera’da gériilebilecek seylerin en caziplerinden biridir.®°

Tiim bu degisimlerin arasinda bir de geleneksel yapisini koruyan Istanbul’un Asya yakasi vardir ki,
iste bu yaka seyyahlarin Dogu seyahatlerine ¢ikmadan 6nce gorebilmeyi umduklar1 detaylarla doludur.
(Res. 3) Nerval de Istanbul’a geldiginde kenti yakindan tanimak icin Asya yakasinda kalmak ister;
kendisinden ii¢ y1l nce Istanbul’a gelmis ve iilkenin adetlerini bilen bir kisi olarak arkadasi Rogier
kendisine Anadolu yakasinda oturmasindan baska ¢are olmadigini sdyler.®* Asya’da oturma fikrini Ermeni
bir tiiccara actiginda ise tliccar bu girisimi gereksiz bulur; “¢iinkii hi¢bir hristiyana, orada ikamet etme
hakki taninmamuisti, sadece giindiiz gelme izni veriliyordu. Hristiyanlarin kalabilecekleri bir otel, lokantali
bir han, hatta bir kervansaray da yoktu; sadece, Imparatorlugun uyrugu olan Ermeniler, Yahudiler ya da
Rumlar bu durumun disinda tutuluyordu.”®® Fakat Nerval, Kahire’de satin almis oldugu devetiiylinden
yapilma Kipti yerel kiyafeti maglahin giyinip Anadolu yakasinda yasama fikrinde 1srarci olunca, Ermeni

tiiccar kendisine yardim etmeyi kabul eder:

Resim 3: Uskiidar Burnu, Flandin, Istanbul, 28.

89 Flandin, Istanbul, 45-46.
1 Nerval, Dogu da Seyahat, 583.
%2 Nerval, Dogu da Seyahat, 583.
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Bir tek caresi var bunun, o da kendinizi Iranli olarak tamitmak. Istanbul’da, cesitli Islam

mezheplerinden Asyali tiiccarlart kabul eden ve Yildiz Hani denen bir kervansarayimiz var. Bu

insanlar sadece Siiler degil, Zerdustiler, Kureysiler, Parsiler, Vahabiler de var orada; bu da

Tiirklerin, bu insanlarin Dogu nun hangi iilkesinden olduklarini bilmelerini olanaksiz kilan bir dil

karisikligr doguruyor. Telaffuzundan anlasilabilecek bir Kuzey dili konusmak kaginirsaniz, onlar

arasinda kalabilirsiniz.®?

fxdirt in b L rh [ra Erite aror oy Dol ] 5+

Resim 4: Gérard de Nerval'in
Istanbul'daki yasantisi, Camille Rogier
¢izimiyle, 1840 (?), Maurice Tourneux,
“Gérard de Nerval: Prosateur et Pocte”, Age
du Romantisme, Paris: Ed. Monnier&C.

Editeurs, 1887, 9.

Cemberlitag’in yakininda, kentin en yliksek
kesiminde bulunan Yildiz Handaki iranlilarin ¢cogu
Dogu’da konusulan Frenk dilini bildiginden Nerval
komsgulartyla kisa zamanda dostluk kurar: “Pera’nin
sirtlarindan bakan biri, kentin ihtisamla aydinlatilmis
oldugunu goriirdii kugkusuz, ama bu i¢ sokaklar, daha
da goz kamastirict geldi bana.”® Nerval, bir flaneur
olarak, Istanbul’un ara sokaklarina dalarak, Dogu’da
gormeyi umdugu sosyal hayata Rogier’in araciligiyla

kavusur. (Res. 4)

Avrupa yakas1 Tanzimat Fermani’yla birlikte
Bati’dan ithal edilen radikal degisikliklere kendini
coktan kaptirmisken Anadolu yakasi konservatif
yapisini koruyabilmistir. 1840’11 yillarm Istanbul’unda,
Asya ve Avrupa yakasinda yasanan kiltiirel farklilik
Karl Marx’1n kolektif disiplini a¢isindan ele alinabilir;
toplumsal degisim ve doniisiimlerle ilgili olarak
Marx’1n kolektif disiplini, higbir toplumsal diizenin var
olan yeni durumun o&zelliklerini halihazirda iginde
bulundurmadigi slirece tam anlamiyla
degismeyecegini, yeni diizene adapte olamayacagini
sOyler.®> Marx’1in bu disiplini Tanzimat agisindan ele

alinirsa, fermanla birlikte Bati’daki modern diizenin

83 Nerval, Dogu da Seyahat, 584.
% Nerval, Dogu’da Seyahat, 584-585.
%5 Harvey, Paris, Modernitenin Baskenti, 27.

72



tarih ¢evresi

birdenbire ve dogrudan Osmanli Imparatorlugu’na adapte edilemedigi zamanla goriilecektir. Istanbul’da
bile yalnizca belirli bir kesim tarafindan benimsenen modernlesme egiliminden tasrada bahsetmek olasi
degildir. Tanzimat ile ilan edilen modernlesme adimlari, yiizyilin devaminda da tam anlamiyla topluma
yerlesmez; zamanla ikilik dogurur. 1841 yilinda Istanbul’un Ingiltere biiyiikelgisi olarak gérev alan

Stratford Canning ise “yeni Tiirk imajinin” ikiliginden su sekilde bahseder:

(...) her giin Tiirklerin 6viilmeye deger ézelliklerine tanik oluyorum. Oyle ézellikler ki bunlar, iyi
yonetildigi takdirde Imparatorlugun biitiin bir diinyaya karst ayak diremesine el verecegine inancim
var. Neylersin ki, idare tepeden tirnaga kotii, devlet adamlar: nasil bir batak i¢inde olduklarin
biliyorlar ama diizeltmek i¢in ne cesaretleri ne de yetenekleri var. Bu zor isin altindan kalkmayi
gozii yiyenler ise halkin onyargilariyla yapilmasi gereken devrimleri nasil bagdastiracaklarini

bilemiyorlar. Bunsuz da bir is yapmaya imkdn yok.%

Marx’1n kolektif disiplin ilkesine doniilecek olursa, bu ilkenin Tanzimat {izerindeki etkisi seyyahlarin
kaleminden agik bir ikilem olarak aktarilir; her biri iki Istanbul’dan bahseder: biri Avrupa’nin uzantisi olan Galata
ve Pera, 6teki ise gelenekselin korundugu Anadolu yakasi. Fransiz seyyahlar i¢in “tagra” fetislestirilecek kadar
onemli bir unsurdur ¢iinkii hayal ettikleri Dogu imajmin en saf halini i¢inde barmdirir; modernlesmenin uzaginda
oldugundan, bozulmamig bir yapiy1 yansitir.®” Flandin de Kilig Ali Pasa Camii’nin yaninda Rumeli ve
Anadolu’dan gelen pazarcilarmn kiyafetlerini gordiiglinde, Sultanin Hatt-1 Serif’inde emrettigi degisikliklere hig
uymadan eski geleneksel kiyafetleriyle gelen koyliilerden hevesle bahseder.®® (Res. 5)

Resim 5: Kilig Ali Pasa Cami, Flandin, Istanbul, 46.
“ QUrsoy »anin, (nguiz deyanarnamelerinde Usmanil 10plumu ve 1urk Imaji, 1stanoul: GOKKUpDe Yayiniart, ZUl1/, 150,
7 Aksakal, Politik Romantizm ve Modernite Elestirileri, 41.
8 Flandin, Istanbul, 47.
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Pera’nin alt mahallesindeki bir pazar yerinde satilan, Tanzimat Oncesi doneme ait kiliglari
gordiigiinde ise bilyiik bir hayal kirikligina ugrar: “Eskiden bir Tiirk’iin pek ¢ok kese vermeye hazir oldugu
bir Horasan kilici, kenarda eski bir kiirkiin i¢inde paslanmaya terk edilmistir. Avrupa’nin egri kiliglarinin
Asya’nin kavisli giizel kiliglarin1 giindemden ¢ikardigindan beri, Tanzimat’in Tirkleri bu Horasan
kiliglarini artik begenmemektedir.”®® Benzer ifadeleri Rogier bedestenleri gezerken kullanir: “Burada nadir
bulunan nesneler, hasar gormiis silahlar, Horasan’in gizemini yitirdigi bir donemde paslanmis kiliclar1 ve
hepsi bi¢im, malzeme veya ilginglik agisindan dikkate deger binlerce Asya tiriinii satiliyor.””° Flandin ise,
Tanzimat hakkindaki degerlendirmelerine Halig’teki tersane ile devam eder ve burayr “Tanzimat’in

getirdikleriyle birlikte yenilendigi yer” olarak tanimlar: (Res. 6.)

Resim 6: Hali¢'ten Istanbul Gériiniimii, Flandin, Istanbul, 60.

Biiyiik Amiral Hasan Paga bugiin olsaydi, eski Miisliiman uygulamalarindan bu sapmalara acaba
ne derdi? Mutlaka, Osmanli donanmasinin yok oldugunu diisiiniir ve efendisi Sultan Abdiilhamid’in
emrine verdigi agir ve kétii silahli biiyiik teknelere benzemeyen gemiler iizerinde Gazi unvanini
tehlikeye atmaya yanasmazdi. Bununla birlikte yine de hakkini vermek gerekir ki, Hasan Pasa, ismi
Canakkale’de hala yasayan Baron de Tott 'un yenilik¢i fikirlerini yavas yavas kabul etmis ve onlari
devam ettirmek liyakatini de gostermistir. Tersanenin igerisinde bulunan giizel Galyoncular kiglas

onun sayesinde yaptirilmigtir.”*

Anadolu yakasi Flandin’e gére Misliiman Tiirklerin hayatlarini “olmasi gerektigi gibi” siirdiirdiikleri

asil yerdir: “Avrupa’nin sik sik zorladig1 reformlara karsitliklarindan endise duyulan gayri memnunlari,

 Flandin, Istanbul, 48.
0 Rogier, La Turquie: Maeurs et usages des Orientaux au XIXéme siécle, 19.
7! Flandin, Istanbul, 62.
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Bab-1 Ali oraya siirer ya da kendileri oraya sigimirlar. Inanglarina sikica baglh Tiirkler i¢in de Uskiidar
topragi kutsal bir yer sayilir.””’? Flandin’in seyahatnamesinde adeta sosyal bir kent haritalandirmas1 yaptigi
soylenebilir. Tanzimat reformlarinin daha az sizdig1 Istanbul Anadolu yakasi kervanlarin, hac rotasinin
cikis noktasi olarak da biinyesinde Tanzimat 6ncesi geleneksel Osmanh kiiltiirel yapisin1 koruyan ve
reformlara ragmen stirekliligini saglayabilen bir yer olarak kalir. Nerval de bu konuda Flandin ile benzer

diisiinceleri paylasir: (Res. 7)

Resim 7: III. Ahmed Cesmesi, Flandin, Istanbul, 77.

Asyali Uskiidar, eski Tiirk geleneklerini hala korumaktadir; Tanzimat giysileri, orada hemen hi¢
bilinmez, yesil ya da beyaz sariklar her an karsiniza ¢ikar, kisacast burasi, Konstantinopolis’in
Saint-Germen inidir. (...) Uskiidar, Avrupa Tiirkiye sinin ¢ok ge¢cmeden, Hristiyanlarin kurbani
olacagindan kusku duymadikilart i¢in, Anadolu topraginda sakin bir mezara sahip olmak isteyen
yvaslh Miisliimanlarin siginagidir. Onlar, Bogazi¢i’'nin iki imparatorlugu ve dini birbirinden

aywracagini ve sonra, Asya’da tam bir giivenlik i¢inde olacaklarini diigiinmektedirler.”

Tanzimat Ferman1’nin ilan1 konusunda Nerval’i rahatsi1z eden bir diger nokta, Bati modernlesmesinin
organik bir bicimde degil de kisa siirede aniden topluma empoze edilmeye ¢alisilmasidir; iistelik bu durum
hayalini kurdugu Dogu diinyasiyla ¢elisen bir gelismedir. Yine de modernlesmenin Fransa temelli yapiliyor
olusu seyyahit memnun eder; bir Fransiz olarak bundan gurur duydugu agiktir. Duydugu memnuniyeti

Ingiltere ve Fransa’nin &zgiirliik¢ii yapist ve insan haklar1 sdylemleri iizerinden dile getirir. Ornegin,

72 Flandin, Istanbul, 118.
73 Nerval, Dogu’da Seyahat, 610.
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Istanbul’a geldiginde Balik Pazari’nda dinden dondiigii i¢in 6ldiiriilen bir Ermeni’nin cesedini gordiigiinde
Ingiltere ve Osmanli Imparatorlugu’nda benzer sekilde uygulanan cezalara dikkat ceker. Sz konusu iki
ilkede idam cezalarinin hala devam ettigini, insan haklar1 konusunda geri kalmisliklarin1 vurgularken
“Ozglirliik¢li” Fransa’da bu gibi olaylarin yasanmadigin belirtir: “Yeni Tiirkiye’nin ilerici egilimlerinden
hi¢ de kusku duymak istemem. Burada oldugu gibi Ingiltere’de de yasa, daha iyi yorumlanacag1 zamana
kadar, biitiin iradeleri ve kafalar1 baski altinda tutuyor. Giiniimiizde sadece zina ve dinden donme gibi

sorunlar bu kadar iiziicii olaylara yol agabiliyor hala.””*

Reformlarin ilk olarak III. Selim zamaninda uygulanmaya basladigina da deginen Flandin, Tanzimat
modernlesmesinden hosnut olmasa da kendisine tezat olusturacak sekilde, Nerval gibi bir Fransa’nin 6rnek

alimmasindan gururlanir:

Bu hiikiimdar, bir yandan Tiirk giiciiniin zayiflamasi, diger yandan Avrupa diplomasisinin ¢abalar
sonucu, gerekli olmaya baslayan reformlart uygulamaya ilk yonelen kisiydi. Cok yazik ki Selim, bu
cabaya ihtiyattan ¢ok gayret katinca ve ¢ok hizli gitmek isteyince, pazarin ya da kislanin ayaklanmasi
ile tutukland:; arkasindan tahttan indirildi ve boguldu. Buna ragmen imparatorluga degisim
tohumunu atti ve bu reformlar daha sonra Sultan II. Mahmut 'un saltanatinda, yenicgerilerin kanlari
ile sulanip gelistiler, yavas yavas kabul edildiler ve bugiin bu reformlar, varliklarinin onlara baglh
oldugunu anlayan ve bunlar: reddetmenin, kendilerini kurtaracak tek sey olan Avrupa ailesinden

kopma anlamina gelecegini fark eden aydin Tiirkler tarafindan vazgegilmez sayilmaktadirlar.”

Tanzimat modernlesmesinin acik bir sekilde goriilebildigi bir diger unsur ise kiyafetlerdir. Bin Bir
Gece Masallar: ¢izimlerine kaynak olusturmasi i¢cin Dogu’ya seyahat eden Rogier, Galerie Royal de
Costumes’de (Kraliyet Kiyafet Albiimii) 240 tane Dogulu kiyafetlerin sergiledigi suluboya ¢aligmalarinda’®
modernlesen Istanbul yerine geleneksel goriiniimleri yansitan calismalariyla dikkat ¢eker. S6z konusu
calismalarindan yalnizca 10 tanesinin 1845 yilinda basili olarak yayimlandigi bilinmektedir. Nerval ise
Istanbul ve Kahire arasinda bir karsilastirma yaparak Misir’da modernlesmenin getirdigi kiyafet diizeninin
Istanbul’daki kadar yaygilasmadigina sevinerek dikkat ceker: “Tanzimat’in esirgedigi siislii Arap ve Tiirk
kiyafetleri arasinda, kadinlarin esrarli giyimleri, sokaklar1 dolduran kalabaliga bir maskeli balonun neseli

havasin1 veriyor...” der.” Istanbul’da Rumlarin, Yahudilerin ve Miisliimanlarin birbirinden ayr fes

74 Nerval, Dogu’da Seyahat, 555.
7> Flandin, Istanbul, 124.
7% Bibliographie de la France, ou Journal Général de I'Imprimerie et de la Libraire, et des cartes géographiques, gra-

vures, lithographies et oeuvres de musique, XLIIle Année, Tome V, Paris : Chez Pillet Ainé, 1854, 350.
"7 Nerval, Dogu’da Seyahat, 139-140.
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taktiklarina da deginen Nerval, sinifsal farkliliklari belirten bu giyim tarzinin her seye ragmen Tanzimat’in

tyimserligine golge diistirmemesini ister: (Res. §)

Her wrka birbirinden aywt eden bu basliklara bakip da Tiirkiye 'nin
eskiden oldugu kadar bir esitsizlik iilkesi olduguna inanmamak
gerekir. Eskiden basliklar gibi pabuglar da iilkede oturan her bir
insamn dinini belirtiyordu. Sadece Tiirkler sari ¢izme ya da pabug
giyebiliyordu;,  Ermenilerinki  kirmizi, Rumlarinki  mavi,
Yahudilerinki siyahti. Parlak ve siislii giysiler de ancak,
Miisliimanlarin giyebilecegi seylerdi. Bu farklar, evlerde de
goriiliiyordu; Tiirklerin evleri canli renklerle ayirt ediliyordu.
Otekilerininki ancak farkl koyu renklerle badana edilebilirdi. Ama
bugiin bunlar degismis: Imparatorlugun biitin uyruklart,
Tanzimat in ongérdiigii Avrupai denebilecek her elbiseyi ve bir

boliimii, gok mavisi bir sa¢ havasi verecek kadar ipek sagaklarla

kapl bir kirmizi fes giyebiliyor. (...) Cilali ¢izmeler de her wrktan
Resim 8: Galata Sokagi, Flandin, kibarlar, yani ¢elebiler soz konusu oldugunda, ayakkabilarin
Istanbul, 52. ortaya ¢ikardigi eski esitsizligi ortadan kaldirmis. Ne var ki,
bagnazlhigin, Miisliimanlarda oldugundan ¢ok, reayada daha da

direngli olarak goriildiigiinii de dikkate almak gerekir. Aliskanlik ya da yoksulluk, bir bakima, irklar:

sumiflandiran eski giysilerin kullanimina devam edilmesine yol agiyor.”®

Tanzimat’a kars1 tiim iyimserligine ragmen Nerval, heniiz yolculuga ¢ikmadan Paris’te hayallerini
stisleyen “Dogu” imgelerine dair ihtisamli detaylarda bogulmak ister. Bunu géremedigi zamanlarda ise sugu
“uygar Avrupa’ya” artar: “Zaman gecip gitmisti ve eski Dogu’nun dillere destan hareketsizligi, uygarligin
itisiyle tedirginlesmisti” der. Oyle ki Tanzimat kimi zamanlar Nerval i¢in “Osmanliya fes giydiren ve onu
bogazina kadar ilikli bir redingot i¢cine hapseden” bir uygulamaydi.” Nerval ve Flandin’i Tanzimat’in
“yapmacikligina” inandiran temel fikirler, esasen Osmanli Imparatorlugu’nun Fransa’nin 1789 Devrimi’nden
1848 Devrimi’ne kadar gegen siirede yasadig1 deneyimleri yasamamasindan kaynaklanir. Ustelik Osmanli
Imparatorlugu’nun devlet yapisi, Fransa’dan oldukga farklidir ve bir Avrupa emperyal giiciinde yasanan siyasi
dalgalanmalar1 anlayabilecek aristokrat ve burjuva sinifindan da yoksundur. Osmanli Imparatorlugu, ancak

Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi’nin gelisine kadar devlet yapisini ayakta tutabilecek temellere sahiptir.2°

78 Nerval, Dogu’da Seyahat, 562.
7 Nerval, Dogu’da Seyahat, 577.
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Tanzimat Fermani’nin basinda da belirtildigi gibi eski kuvvet ve zenginligin yerini gii¢siizliik ve fakirlik
almistir; Giilhane Hatt-1 Hiimayunu, bu noktada devleti hasmetli zamanlarina dondiirmesi amaclanan
diizenlemeler icermektedir.2* Nerval, Tanzimat modernlesmesi hakkindaki kimi elestirilerine ragmen degisen

diinya diizeninin Osmanlh Imparatorlugu’nu da etkisi altina almas1 gerektiginin farkindadur:

Her haliikarda Tiirklerin bugiin baskentlerini Avrupa nin biitiin ilerlemelerinin diizeyine getirmek
icin harcadiklar: ¢abalari, hi¢chir sey gerektigi gibi anlatamaz. Hi¢bir sanat yontemi, hi¢hir maddi
ilerleme ve yetkinlesme yabanci degil onlara. Sadece, eski adetlerle desteklenen ve bazi toplumsal
siniflara 6zgii olan degismez aliskanlik zihniyetine iiziilmek gerekir. Tiirkler, bu konuda, tipki

Ingilizler gibi sekilcidirler®

Seyyahlarin Tanzimat Istanbul’unda dikkat ¢ektikleri konu basliklar1 ise XIX. yiizyil seyyahlarinin
takip ettigi oryantalist stereotipleri barindirir: hamamlar, yeme igcme kiiltiirti, kahvehaneler ve berberler,
tiittin ve afyon kullanimi, meyhaneler ve hikayeciler, ramazan kiiltiirii, evlilik ve aile, pazarlar ve hanlar,
kayikgilar ve hamallar, Galata-Pera, geleneksel Istanbul ve mezarliklara dair anlati siras takip edilir.
Yaklasik yarim yiizyil sonra ise Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Ahmet Hasim, Nerval’in de
aralarinda oldugu XIX. yiizy1l Fransiz seyyahlarindan birkagini Osmanli diinyasinin, kiiltiiriiniin,
geleneginin ruhunu anlamis kisiler olarak degerlendirir. Ona gore Batililarda Dogu cografyasina dair en
kalict izleri tastyan yer ne Uzak Dogu ne de Orta Asya’dir; seyyahlari en ¢ok etkileyen yerin Osmanli

diinyas1 ve dzellikle Istanbul oldugunu savunur:

Istanbul 'u anladigimiz gibi anlamakta hakhisimz. Bu sehrin medeni insana bahsedecegi hichir suhiilet
yoktur. Sizden bu sehri sevmis olanlarin hi¢hiri medeni degildi. “Medeni”, biz ruhu olmayanlara
veya onu ¢ikartmis olanlara deriz. Gérard de Nerval, Francois-René de Chateaubriand, Théophile
Gautier, Pierre Loti, Claude Farrere, Henri de Régnier ve digerleri, bunlar bizim nim-meczup
dervislerimize benzer adamlardi ki arzin gurbet yollarinda dolasa dolasa bir aksam, manzaralarina
selvilerin piir-sasaa altin ufuklar gibi saplandigi bu azim kubbeler sehrine vasil oldular ve aradiklar
vatani nihayet bulmug oldular. Pekin’i, Tokyo’'yu, Bnares ve Semerkand’t géren bu adamlar,
oralardan ayrildiktan sonra mabedleri, kuleleri, Asyai itirlar, incileri ve ilahi rakslari unuttular ve
hayatlarimin sonuna kadar daiissilasini ¢ektikleri yegdane memleket, bu minare ve gurup memleketi

olmustur. Onun icin biz onlart bizlerden biliriz.%

80 Halil inalcik, “Tanzimat Nedir?”, Tanzimat: Degisim Siirecinde Osmanli Imparatorlugu, istanbul: Tiirkiye is Bankas
Kiltiir Yaymlari, 2011, 34.

81 Halil inalcik, “Sened’i ittifak ve Giilhane Hatt-1 Hiimayunu”, Tanzimat: Degisim Siirecinde Osmanli Imparatorlugu,
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2011, 99.

82 Nerval, Dogu’da Seyahat, 739.
8 Ahmed Hasim, “Istanbul Hakkinda Bir Ecnebi ile Muhavere”, Zeynep Celik, Avrupa Sark’1 Bilmez: Elestirel Bir
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Sonug¢

Gérard de Nerval, Camille Rogier ve Eugene Flandin’i Dogu yolculuguna ¢ikmaya iten sebepler,
Avrupa’da Aydinlanma déneminden XIX. yiizyil ortalarina kadar sekillenen Dogu algist ve bu algiyi
yonlendiren siyasi ve kiiltiirel ortaminda yatmaktadir. 1843 y1li Tanzimat Istanbul’unu gdzlemleyen seyyahlarin
her birinin aktardiklar1 kent imgeleri birbirinden farklidir. Paris’te yasadiklar1 “¢ag bunalimr” Istanbul’da
“Dogu bunalim1” olarak ortaya ¢ikar. Flandin daha basinda, yazdiklarinin ne kadar 6zgiin ve kendinden dnceki
seyyahlardan farkli oldugunu belirtirken, Théophile Gautier, Rogier i¢in “simdiye kadar en olagan dis1 ve en
siirsel olan toplumun Rogier gibi kimsenin biiyiileyici ve gesitli yiizlerini kavrayamadigini” sdyler. Nerval ise
“i¢tenliginin giivencesi” olan satirlar aralarinda “binlerce kiigiik olayr” aktarmak iizere kaleme aldig:
seyahatnamesinde “Konstantinopolis’i goz oniine sermeye girismedigini” ve “bir¢cok defa betimlenen kentin
saraylari, camileri, hamamlar1 ve kiyilarindan uzak, senlik doneminde sokaklarinda ve meydanlarinda yapilan
bir gezi” hakkinda bilgi vermek istedigini sdyler. Dogu yolculuklariyla bir yandan da moderniteden egzotizme
varmak isteyen Nerval, Rogier ve Flandin’in flaneur olarak kimi zaman Dogu’ya hayranlik duyduklari, kimi
zaman “Oteki” olarak Dogu’nun primitif yanlarin1 begenmedikleri, onu yozlasmis, medeniyetten uzak,
egitimsiz, odalik tablosu i¢ine sikismig olarak gorecekler, kimi zaman da bu primitif yanlar icinde Antik
kiiltiirden benzerlikler arayacaklar ve bulacaklardir. Tiim bu karmasa ve ikilemler seyyahlarin Dogu
seyahatlerini arafta siirdiirmelerine neden olur; Istanbul’un Avrupa yakasimin modernligi ve Anadolu yakasimin

gelenekselligi arasinda yaptiklar1 ayrimlar da bu ikilemin 6nemli gostergeleridir.

Nerval, hamisi olmadan, kendi imkanlar1 dogrultusunda Dogu’ya seyahat etmistir. Edebiyat¢1
kimligiyle romantik akimin temsilcisi gibi hareket eder. Seyahatnamesinin her bir detayini hikayelestirme
egilimindedir; Istanbul béliimiine “Ramazan Geceleri” bashgini vermesi de bu yiizdendir. Hikaye icinde
hikaye aktarimi yapar; aksamlari Istanbul’un tekinsiz sokaklarini, kahvehanelerde anlatilan Saba Melikesi
hikayesini, afyon yuvalarini, kilik degistirerek Anadolu yakasinda yagamaya ¢aligmasini egzotik bir anlatim
igerisinde, edebiyatc1 yoniinii de ortaya koyarak kaleme alir. Paris’te Werther gibi siyah redingotlu olarak
dolastig1 kimligi Istanbul’da Misir’da almis oldugu maslah giyerek dolasmasiyla biitiinlesir. Istanbul
sokaklarint bir flaneur gibi arsinlarken Montesquieu’den, Madame de Sta€l’den, Victor Hugo’dan,
Goethe’den yaptig1 alintilar yaparken romantik-egzotik, modern-despot, Bati-Dogu stereotipleri arasinda
gelgitler yasar. Tanzimat’in getirdigi degisimlerle birlikte gergek anlamda Bat1 etkisini, Paris’teki burjuva
yasantisini hissettigi tek yer Galata-Pera bolgesi olacaktir. Ancak asil ilgilendigi modernlesmenin heniiz
niifuz etmedigi, dogalligmni, geleneklerini koruyan kent imgeleridir. Tanzimat Istanbul’unu kimi zaman
oven ifadeler kullansa da maslahim giyinerek Anadolu yakasinda yasamak istemesi, Uskiidar’in

gelenekselligine vurgu yapmasi, Tanzimatgilar “fesli redingotcular” olarak gérmesi dikkat geker.
Séylem (1872-1932), Istanbul: Kog Universitesi Yaynlari, 2020, 95.
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Rogier’e gelince, Bin Bir Gece Masallarini resimleyebilmek i¢in bu “masallarin iilkesine kendisine
bizzat ilham kaynag1 saglayacagini” umarak istanbul’a gelmistir.2* Seyahatnamesini de hamisi Kral Louis-
Philippe’in oglu Montpensier Diikii Antoine d’Orléans’a ithaf eder. Istanbul anlatilarin1 Nerval ve Flandin’e
gore daha tarafsiz ve gozlemci yoniiyle kaleme almasi dikkat ¢eker; anlatilar1 oldukca didaktik bir sekilde
yaziya dokiilmiistiir. Tanzimat Istanbul’una bakis1 ise olumludur ancak modernlesme gelismelerinin ancak
iilkenin her iline yayildiginda Osmanli’nin tam anlamiyla Avrupa iilkelerinin seviyesine yetigebilecegini
vurgular. Kent deneyimlerini zaman zaman Bin Bir Gece Masallarinin uzantis1 gibi ise gormesi dikkat
ceker. Bu anlamda seyyahin Istanbul’a gelis amac1 dogrultusunda gdzlemlerini sekillendirdigini séylemek

gerekir.

Flandin ise arkeolog-gdzlemci olarak kent dokusunda modernizmin dokundugu yapilar elestirir,
askeri ve giindelik yasam kiyafetlerindeki degisimleri kiiltiir dejenerasyonu olarak goriir, elestirileri Nerval
ve Rogier’e gore oldukea serttir. Graviirlerinde ise Tanzimat Istanbul’una dair detaylar1 tercih etmez, daha
cok devasa yesillikler arasindaki camilere, gesmelere, kayiklara ve mezarliklara odaklanir. Cizdigi insanlar
da ¢arsaflari, sariklari, salvarlari icindedirler; kayikta, cubuk icerken, pazarda, cami 6niinde, cocuklariyla
Goksu’da gezerken, mezarliklarda yiiriirken veyahut kahvehanenin 6niinde dinlenirken oryantalist ve
egzotik manzaray1 tamamlayan figiirler olarak sunulmuslardir. At meydani graviiriinde de cirit oynayan
birkag figiirli koymaktan ¢ekinmemistir. Kent modernlesmesine dair hi¢bir detay barindirmaz. Gozlemleri
modern Istanbul’dan ziyade klasik dénem kent hayatin1 yansitir bigcimdedir; gormek ve anlatmak istedigi
Dogu kesinlikle modernlesen bir Dogu degildir. Kent anlatilarinda ise Bizans ve Antik donem vurgusu
yapmasi dikkat ¢eker; mimari bir iislup degerlendirmesinden ¢ok, ge¢mis donem uygarliklarini yiiceltme
gayesi tastyan bir tutum icerisindedir. Antik kiiltiir mirasinin sahipligini yapan Fransiz bir seyyah olarak,
Flandin’in Tanzimat lizerindeki kiiglimseyici yorumlar1 da goz oniine alindiginda Dogu’yu bir tiir tiiketim

nesnesi olarak gordiigii ve hayalindeki Dogu imajinin igerisine sokmaya ¢alistig1 gortliir.

Seyyahlarin her biri Tanzimat Istanbul’una farkli motivasyonlarla yaklassalar da ii¢iiniin de birlestigi
ortak nokta modernlesme konusunda Fransa’nin model alinmasi1 noktasinda Tanzimat’a dair elestirilerin
bir nebze de olsa yumusamasidir. Modernlesmenin insan eliyle bozdugu yapiya karsi duran toplumsal bir
yapinin i¢inden gelseler de aradiklar1 egzotik, oryantalist Dogu imajini indirgeyen Tanzimat’1 ancak
Fransa’nin dncii iilke olarak kabul edilmesinin verdigi gurur altinda kabul ederler. Ozellikle Nerval’in
kiiltiirel hegemonyanin dnciisii olarak Fransa’y1 yiiceltilmesi, ingiltere ile Fransa’nin Dogu’daki bélgesel

giiclerini karsilagtirmasi dikkat ¢eker. Doniisiim ¢aginin i¢inde psikocografyay1 yasayan seyyahlar,

84 Théophile Gautier, Portraits et Souvenirs Littéraires, Paris: Michel-Lévy Freres, 1875, 26.
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Dogu’nun ahsap evlerine serilmis sedirlerini, kadinlarini, harem hayatini, servi agaglarinin golgesinde
keyif yapanlari, nargile ve ¢ubuk icenleri, kahvehaneleri, hamamlari, giyim kusam kiiltiiriinii diisiinerek
Paris sikintisindan kurtulup Dogu riiyasinin sicak hayallerine kapilirlar. Seyyahlarin modern olandan kagip
daha egzotik bir hayat: diislemeleri bosuna degildir; Istanbul’daki her adimlarinda egzotizm arayislar
devam edecektir. Ozellikle Flandin’in giindelik hayat i¢inde Antik kiiltiirden, dini hikayelerden, Roma ve
Bizans tarihinden anlatilara yer vermesi de hem Fransiz olarak ulus kimlik arayisinin Osmanli topraklarinda
devam ettiginin hem de ¢aga hakim olan siyasi ve kiiltiirel aidiyetin seyyahlara sirayet ettiginin gostergesi

olarak agiga ¢ikar.

Her seyyah Istanbul’u kendine gore, kimi stereotipleri baz alarak, kendi tarzinda anlamis ve
yorumlamistir. 1830’1u yillarin modern Paris’inden kagip 1840’11 yillarin Istanbul’unda Tanzimat’in
modernizasyon agina takilan bu seyyahlari, Ahmet Hasim’in deyimiyle hem “bizim i¢cimizden” hem de
bizden 1rak tabiatlar olarak tanimlamak dogru olacaktir. Romantizmin ¢alkantisi, Paris modernitesinin
bunalimi, Fransa’nin siyasi ve kiiltiirel hegemonya savaslar1 seyyahlari Dogu’ya siiriiklerken onlarin
Osmanli cografyasinda yiice ve giizel olam1 aramaktan hi¢ vazge¢gmemeleri de dikkat ¢eker. Paris ve
Istanbul 1840’11 y1llarda birbirinin alter egosunu gibiyken, Gérard de Nerval, Camille Rogier ve Eugéne
Flandin de hayali Dogu’larin1 aramaya Istanbul’a geldiklerinde birbirinden farkli bir kent bellegi

yaratmiglardir.
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Elhamra’daki Nasri Saraylarinda
Yazitlar ile Mekan Arasindaki Diyalog:

Epigrafik Programin Biitiincil Okumasi

Kumsal Temizsoylu*

Giris
Orta Cag Islam diinyasinin mimarlik tarihini calismak, gerek birincil kaynaklarm kisitliligi gerekse
giiniimiize ulasabilmis mimari yapilarin azlig1 nedeniyle metodolojik acidan ciddi zorluklar barindirir. Bu
baglamda Elhamra Sarayi, istisnai bir konuma sahiptir. Iber Yarimadasi’nin son Miisliiman giicii olan Nasri
Hanedan1 (1238-1492) tarafindan Girnata’daki (Granada) Sabika Tepesi tizerine insa edilen Elhamra, tekil
bir saray yapisindan ziyade bir saray-sehir olarak tasarlanmistir. Glinlimiize biitiinliigiiyle ulasabilmis tek
Orta Cag Islam sarayidir. Duvarlarini ve mimari unsurlarini kaplayan yogun yazit programi, Elhamra’y1
cagdas1 Orta Cag Islam yapilarindan ayiran temel dzelliklerden biridir. Bu yazitlar, yapinm islevi ve anlami

tizerine 6nemli ipuglari sunar.

Bu 6zgiin niteligi sayesinde Elhamra, akademik literatiirde uzun siiredir ilgi odag1 olmustur. Ancak
mimarisi ile yazitlar arasindaki iliskiye dair ¢alismalar, genellikle belirli mekanlar tizerinde yogunlasmistir.
Ancak, odalar ve avlular arasindaki gegisler, mekansal siireklilikler ve bu kesisim noktalarinda ortaya

¢ikan anlam katmanlari yeterince irdelenmemistir.

Bu makale, her bir birimi birbirinden kopuk pargalar olarak tanimlamak yerine, mimari ve epigrafik
verileri biitiinciil bir perspektifle ele alarak mevcut literatiire katki sunmay1 amacglamaktadir. Calismanin
temel hareket noktasi, Elhamra’y1 birbirinden bagimsiz birimlerin toplami olarak degil, iliskisel bir biitiin
olarak degerlendirmektir. Yazitlar araciligiyla mekanlara yiiklenen olas1 islev ve anlamlar1 bu biitlinliik
icinde yeniden yorumlamay1 hedeflemektedir. Elhamra, klasik anlamda bir Orta Cag Islam saray:
tipolojisinden ziyade, birbirine eklemlenen yapilardan olusan 6zgiin bir saray-sehir olarak okunmalidir.!
Bu bakis agisi, literatiirdeki parga odakli yaklagimin tesine gegerek, Elhamra’nin mekansal ve epigrafik

mantigin1 daha genis bir ¢er¢evede anlamlandirmay1 miimkiin kilar.

Ote yandan, Elhamra’nin incelenmesini karmasiklastiran bazi unsurlar bulunmaktadir. Bunlarin

basinda, yirmi {i¢ Nasri sultani kapsayan ve iki yiizy1li asan ¢ok katmanli insa evreleri gelir.? Reconquista®

* Kog Universitesi Arkeoloji Sanat Tarihi Boliimii Doktora aday1
https://orcid.org/0009-0007-8036-4670
' Robert Irwin, The Alhambra (Cambridge: Harvard University Press, 2004), 21.
2 Inas Aly Alkholy, “A Study of the Poetic Transformation of the Visual Images of Paradise in the Alhambra Palace in
Theophile Gautier’s Prose and Poetry of Andalusia” (Doktora Tezi., Ohio University, 1995), 19.
3 Reconquista: Iber Yarimadasi’nda Hristiyan kralliklar tarafindan Islam topraklarinin yeniden fethi.
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sonrasinda saray kiitliphanesinin yok edilmesi, insa siireglerine iliskin yazili kaynaklarin oldukga sinirh
kalmasina yol agmustir.* Ayrica saray-sehrin giiniimiize ulasan hali, Nasri donemindeki 6zgiin kullanim ve
mekansal diizenle her zaman Ortiismemektedir. Bu durum, sarayda on dokuzuncu yiizyilda gerceklestirilen
miudahaleler ve restorasyonlar hakkinda yeni tartigmalari beraberinde getirmektedir. Devam eden arkeolojik
calismalar yeni veriler saglasa da mevcut kanitlar sarayin gelisiminin tiim agamalarini kesin bi¢cimde ortaya
koymak i¢in heniiz yeterli degildir.

Buna ragmen, Elhamra’nin plan semasi, kamusal ve 6zel alanlara dair olast sinirlar1 belirlemeye
imkan tanir. Bu mekansal boliimlenme, yazitlarla birlikte degerlendirildiginde, kullanim pratikleri hakkinda
onemli ipuglar1 sunar. Yazitlarin, mekansal baglamlar ve izleyicinin bakis acisiyla birlikte okunmasi,
yerlesik yorumlarin yeniden degerlendirilmesine olanak tanir. Elhamra yazitlarinin yapiy1 tanimlayan ve
ona kimlik kazandiran temel unsurlar oldugu yadsinamaz bir gercektir.’ Bununla birlikte, literatiirde
Elhamra ile dogrudan karsilastirilabilecek baska bir Orta Cag Islam saray-sehrinin bulunmamasi, yazitlar
ile mimari arasindaki iliskinin ne 6l¢iide kanitlanabilir oldugu sorusunu da dogurmustur. Giiniimiize ulasan
diger Orta Cag Islam yapilarinda da yazitlar bulunmakla birlikte, metin ile mimari form arasindaki
biitiinlesme Elhamra’daki seviyeye ulasmamaktadir.® Bu durum, yazitlarin kanit degerini zayiflatmak

yerine, Elhamra’nin istisnai karakterini daha da belirgin kilmaktadir.

Bu ¢er¢cevede makale, Elhamra’y1 birbirine eklemlenen mimari ve epigrafik bir sistem olarak ele
almaktadir. Yazitlar1 yalnizca otoriteyi temsil eden, islev bildiren veya kronolojiye referans veren izole
gostergeler olarak yorumlamak yerine, mekansal deneyimi kurgulayan ve saray-sehir i¢cinde anlam iireten
etkin bilesenler olarak ele almay1 6nermektedir. Calisma, Komares Saray1 ve Aslanlar Sarayi’ndan (Riyad
al-Sa‘ada) olusan Nasri Saraylarini vaka analizi olarak ele almistir. Bu sayede yazitlar ve mekanlar
arasindaki iliskiler sistematik ve tutarli bir bi¢imde incelenmistir. Aragtirmada, yazitlarin, avlularin ve ig¢
mekanlarin iligkisel ve tekrarlayan Oriintiiler izleyip izlemedigi sorgulanmaktadir. Bu kapsamli yaklagim
sayesinde, Elhamra’nin mekansal mantigy, ritiielleri ve anlam diinyasi, Orta Cag diislincesi ¢ercevesinde
yeniden degerlendirilmistir. Boylece, Elhamra yazitlarinin biitiinciil anlam1 ve yazit-mekan iliskisi

sistematik bigimde ortaya konmustur.
Nasri Saraylarinin Banileri

Girnata’nin Islami gegmisi, tek bir hanedan ya da kesintisiz bir mimari ¢izgi {izerinden

aciklanamayacak kadar katmanlidir. On birinci ylizyilda Berberi kdkenli Miisliiman Ziri Hanedani’nin

4 Juan Carlos Ruiz Souza, “El Palacio de los Leones de la Alhambra: ;Madrasa, Zawiya y Tumba de Muhammad V? Es-
tudio Para un Debate,” Al-Qantara, 22.1 (2001): 105.

5 José Miguel Puerta Vilchez, “La Construccion Poética de la Alhambra,” Revista de Poética Medieval 27 (2013): 263-
264.

¢ Valerie Gonzalez, “The Hermeneutics of Islamic Ornament: The Example of the Alhambra,” Studying the Near and
Middle East at the Institute for Advanced Study Princeton, 1935-2018 (2018): 379.
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egemenligiyle sekillenen kent, on ikinci yiizyilda sirasiyla Murabitlar ve Muvahhidler yonetimleri altinda
farkli siyasi, kiiltiirel ve mimari miidahalelere sahne olmustur.” Bu tarihsel kirilmalar, Elhamra’nin insa
tarihi hakkinda da goriis ayriliklarina yol agmistir. Literatiirde genel kabul géren goriis, saray kompleksinin
ilk insa evresini on ti¢lincii yilizyila, Nasri Hanedani’nin kurucusu I. Muhammed dénemine atfeder. Buna
karsin, 6zellikle Frederick Bargebuhr’un sarayin bazi 6nemli boliimlerini, 6zellikle de Aslanli Avluyu on
birinci yiizyildaki Zirl donemine tarihlendiren yaklagimi, mevcut kanitlarin sinirliligi nedeniyle mimarlik
tarihinin zaman zaman spekiilatif yeniden yapilandirmalara acik hale gelebildigini géstermektedir. Bu
arglimanlar, arkeolojik bulgular yerine Ziri Hanedan1’nin son hiikiimdar1 Abd Allah’in anilar1 ve dénemin
Girnata’sinda yasamus sair Ibn Gabirol’iin siirleri gibi edebi kaynaklara dayanmaktadir.® Torres Balbas,
Robert Irwin ve Oleg Grabar gibi sonraki akademisyenler, bu tiir erken tarihlemeleri destekleyecek somut
kanitlarin yetersizligine dikkat ¢ekmis ve Bargebuhr’un goriislerinin metodolojik gegerliligini tartigmaya
agmiglardir.’ Bu ¢alisma, tarihsel tartismalar1 kesin olarak ¢ozmeye galismak yerine, Elhamra’nin Nasri
Saraylarini literatiirde yaygin olarak kabul edildigi iizere on dordiincii ylizyilla iliskilendirirken farkl bir
metodolojik yaklagim benimsemektedir. Amag, saray i¢indeki ¢cok sayida oda ve avluda yer alan yazitlari
bagimsiz birer birim olarak ele almak yerine biitiinciil bir yaklagimla degerlendirerek; unsurlar arasindaki
diyaloglar1 ortaya koymak ve Nasri Saraylarinin tek bir otorite altinda insa edilme gerekg¢esine dair yeni

bir bakis agis1 sunmaktir.

Mekansal agidan incelendiginde, ¢cok katmanli bir insa asamas: fikri, Nasri epigrafik programin
gosterdigi i¢ tutarlilikla gelismektedir. Yazitlar, bulunduklari mekanlarin kimligini, islevini ve sembolik
anlamini tutarl bir bigimde aktarmaktadir. Bu durum, yazitlar ile mimarinin eszamanli ve planh bir sekilde
tasarlandigini teyit eder niteliktedir. Bu yaklasim, yazitlart mimari ve deneyimsel baglamlari iginde
konumlandirarak, Elhamra’yi iliskisel bir okuma c¢ergevesinde ele almay1 miimkiin kilar. Yazitlar, salt
siisleyici veya ideolojik dgeler olarak degil, saray-sehir icinde hareket, alg1 ve anlamin yapilandirilmasinda
etkin aktorler olarak anlagilmalidir. Boylece Elhamra, yalnizca tarihsel katmanlarin birikimi olarak degil,
Nasri anlayisina gore otorite, mekan ve temsiliyet kavramlariyla bigimlenmis, tutarli bir mimari ve

epigrafik sistem olarak yorumlanabilir.

Nasri Saraylarinin inga edildigi donem olan on dordiincii yiizyil, hanedanligin “altin ¢ag1” olarak kabul

7 John H. Isaac, “Cultural Landscape Reconstruction: The Alcazaba of the Alhambra in Granada, Spain” (Yiiksek Lisans
Tezi, State University of New York College of Environmental Science and Forestry, 1997), 21-25.

$ Daha fazla bilgi i¢in bkz. Frederick P. Bargebuhr, The Alhambra: A Cycle of Studies on the Eleventh Century in Moorish
Spain (Berlin: Gruyter, 1968).

% Torres Balbas’in, Abd Allah’in anilarindaki hi¢bir bilginin on tigiincii yiizyildan dnce Alhambra tepesinde bir saray veya
soylu konutu varligini desteklemedigini belirttigi gortisleri i¢in bkz. Leopoldo Torres Balbas, “La Alhambra de Granada
Antes del Siglo XII1,” Al-Andalus (1940): 171.

Robert Irwin’in Ibn Gabirol*iin siirlerinin hayali bir saray1 tasvir ettigi yoniindeki goriisii i¢in bkz. Irwin, The Alhambra, 129.
Oleg Grabar’in Aslanlt Saray’1 on birinci yiizyila atfetmenin arkeolojik verilerin eksikligi nedeniyle miimkiin olmadigi
yoniindeki goriisii i¢in bkz. Oleg Grabar, The Alhambra (Cambridge: Harvard University Press, 1978), 34.
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edilir. Bu donemin mimari iiretimi, biiyiik dl¢lide Sultan I. Yusuf (1333—1354) ile oglu V. Muhammed’in
(1354-1391) hiikiimdarliklar1 sirasinda sekillenmistir. 1. Yusuf, Nasri hanedaninin en entelektiiel
hiikiimdarlarindan biri olarak taninir. Nitekim edebiyat ve bilimin bu dénemde zirveye ulastigi bilinmektedir.
Adaletiyle 6ne ¢ikan 1. Yusuf, cagdasi ve veziri olan Ibnii’l-Hatib’e gore 25 Ocak 1354°te, ibadet ederken bir
saldirgan tarafindan bigaklanarak oldiiriilmiistiir.'” I. Yusuf’un mimari faaliyetleri 6zellikle kapilar ve kuleler
etrafinda yogunlasmisti. Bu durum, Tarifa Savasi’nda alinan agir yenilginin ardindan Elhamra’nin
savunmasini giiglendirme arzusuyla dogrudan iliskilidir. Bu baglamda, onun déneminde insa edilen yapilarin
yazitlari, savunma ve koruma temalarini mekanin deneyimiyle biitiinlestirmistir. Nasri Saraylari igerisinde
yer alan Komares Kulesi ve Komares Salonu da I. Yusuf devrinde insa edilmistir.!’ I. Yusuf”un 6limiiniin
ardindan tahta ¢ikan V. Muhammed, iki ayr1 hiikiimdarlik ddnemi yasamustir. 11k saltanat: sirasinda (1354
1359) herhangi bir insa faaliyeti ger¢eklesmemistir. Onu izleyen kisa siireli hiikiimdarlar, iivey kardesi II.
Ismail (1359-1360) ve IV. Muhammed (1360-1362) dénemlerinde de Elhamra’da kayda deger bir yap1
faaliyeti goriilmemistir.'” V. Muhammed, 1362’de ikinci kez tahta ¢iktiginda ise Elhamra’daki en kapsamli
ve nitelikli inga programini baglatmistir. V. Muhammed’in ikinci saltanatindaki mimari faaliyetler, hem siyasi
mesruiyetini yeniden tesis etme hem de hanedanin ihtisamini vurgulama amaci tasir. Bu donemde, dedesi 1.
Ismail tarafindan baslatilan ve babasi I. Yusuf tarafindan gelistirilen Komares Saray1 kapsamli bicimde
yeniden diizenlenmistir. Ilk olarak yeni Mesveret Salonu (Mexuar) insa edilmis, ardindan Kayik Odas1 (Qa‘at
al-Baraka), Mersinli Avlu ve Komares Cephesi tamamlanmistir. En 6nemli yap: faaliyeti ise Aslanlar
Saray1’nin ingasidir."® Bu yapilar ve yazitlari, saray-sehir deneyiminde ziyaretgilere otorite, ritiiel ve mekansal

diizenin bir biitiin olarak aktarilmasini saglamstir.

V. Muhammed’in ilk saltanatinda, Hristiyan Ispanyol kralliklarina karsi Fas’taki Merini
hiikiimdarlarla giiclii diplomatik iliskiler kurdugu bilinmektedir. Ancak iivey kardesi II. Ismail tarafindan
tahttan indirilerek Fas’a siirgiine gonderilmistir. ikinci kez tahta ¢ikana kadar Fas’ta biiyiik sayg1 gérmiis
ve bu iligkiler 1362°deki doniisiinii kolaylastirmistir.™ Bu dogrultuda, tahta yeniden gectiginde baslattig
mimari programin ilk adimi olan Megveret Salonu’nun halka ag¢ik bir mekan olmasi tesadiif degildir. V.
Muhammed, bu mekan araciligryla hem halka hem de yabanci elgilere yeniden kazandigi otoritesini
gortiniir kilmay1 amaglamigtir.’* Bu nedenle Megveret Salonu’ndaki yazitlarin hitap ettigi kitlenin, saray
sakinleriyle sinirlt olmadigi 6zellikle dikkate alinmalidir. Komares Sarayi’na eklenen yapilar 1369°da

tamamlanmisg, sarayin restorasyon ¢aligmalari ise 1370’te sonlanmistir. Aslanlar Saray1’nin insasina ise

10 Desmond Stewart, The Alhambra (New York: Newsweek Books, 1974), 145.

11" José Miguel Puerta Vilchez, Reading the Alhambra (Granada: The Alhambra and Generalife Trust ve Edilux s.1., 2010), 27.
12 Vilchez, Reading the Alhambra, 28.

B Age.

4 Stewart, The Alhambra, 146.

15 Fernandez Puertas, “The Three Great Sultans of al-Dawla al-Isma ‘iliyya al-Nasriyya who Built the Fourteenth-Century
Alhambra: Isma‘1l I, Yasuf I, Muhammad V (713-793/1314-1391),” Journal of the Royal Asiatic Society, 7.1 (1997): 19.
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1370’li yillarda baglanmistir.'® Bu baglamda, yazitlarda gegen hitkimdar isimleri, s6z konusu yapinin
dogrudan o hiikiimdar tarafindan insa ettirildigine dair kesin kanitlar sunmamaktadir. Bunun baslica nedeni,
Nasri Saraylarinin restorasyonundan ve yeni insa asamalarindan sorumlu olan V. Muhammed’in, babasi
ve dedesi tarafindan yaptirilmaya baslanan bazi alanlarda onlarin adin1 gecirme istegi olabilir. Bu
tarihsel katmanlar, Nasri Saraylari’nin mimari gelisimini salt banilik ve insa evreleri lizerinden agiklamanin
sinirhiliklarini ortaya koymaktadir. Hilkiimdar adlarinin yazitlardaki varligi, yapinin tek bir hiikkiimdar
tarafindan tasarlandigin kesin bi¢gimde kanitlamaktan ziyade, hanedanligin siirekliligi ve iktidar s6yleminin
bir parcasi olarak okunmalidir. Bu nedenle, Elhamra’daki yazitlar1 yalnizca tarihleme araglar1 olarak ele
almak yerine, mekan, kullanim ve deneyimle kurdugu iliskileri analiz etmek daha verimli bir yontem
sunmaktadir. Yazitlarin hangi mekanlarda yogunlastigi, hangi temalarin tekrar ettigi ve bu temalarin bezeme
programi ve mimariyle nasil birlikte ¢alistigi sorulari, Elhamra’nin Nasri baglamda nasil algilandigini ve
kurgulandigin1 anlamak i¢in temel bir analitik zemin saglar. Bu dogrultuda bir sonraki bdliim, saraydaki
yazitlarin metin yapisini ve onlar1 kaleme alan sairlerle kurdugu iligkiyi ele alarak mekansal ¢oziimlemeye

gerekli kavramsal altyapiy1 olusturacaktir.
Elhamra Sarayr’nda Yazitlar

Miisliiman kiiltiirlerinde yazi, tarih boyunca iletisimin temel araci olarak kullanilmistir. Binlerce yil
boyunca mesaj iletmek, toplumu bir arada tutmak ve siirekli hatirlatma islevi gérmek i¢in bagvurulan en
onemli ara¢ olmustur. Grabar, bu durumu sadece Kur’an’in yazili olarak yayilmasina degil, Miisliiman
ahlakinda hayatin ge¢iciligi anlayisina ve bunun siirekli hatirlatilarak insanlar1 ahirete hazirlama islevine
dayandirir. Ona gore bu gergek hem sozlii hem de yazili olarak nesiller boyunca aktarilir ve Miisliiman
toplumu bir arada tutar.!” Elhamra’daki yazitlar bu goriisii dogrulamaktadir. Ancak, bu yazitlar hem dini
hem de sekiiler niteliktedir. Bu makalede Elhamra’da bulunan yazitlar ii¢ kategoride ele alinacaktir:
bilgilendirici yazitlar, Kur’an yazitlar1 ve siirsel yazitlar. Bilgilendirici yazitlar sarayda oldukca az
bulunmakla birlikte, tizerinde bulundugu yapinin ne zaman, kim tarafindan ve ne i¢in yaptirildigi hakkinda
kisa bilgiler verir. Ancak daha 6nce de belirtildigi iizere, bu yazitlarda bir hiikiimdarin adinin gegmesi, o
yapinin tek banisi oldugu anlamina gelmez.

Kur’an yazitlari, dogrudan surelerden veya surelerin belirli ayetlerinden alinmig kisimlart igerir. Yer
aldiklar1 odalar ve anlamsal baglantilar, saray-sehir icinde Islami bir mesaj iletmenin 6tesine geger. Ote
yandan, donemde saray halkinin bu ayetlere asina oldugu ve okuma-yazma bilmeseler bile yazitin hangi

ayete ait oldugunu yalnizca gorsel formuna bakarak anlayabildikleri muhtemeldir.’® Ayrica, Kur’an

16 Age.,24.

17 Oleg Grabar, The Mediation of Ornament (Washington: Princeton University Press, 1992), 110-111.

18 April L. Najjaj, The Alhambra in Comparative Perspective: Towards a Definition of Palace-Cities (Doktora tezi, Boston
University, 2005), 23.
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yazitlarinin bulunduklar1 odalarda cogunlukla iist kotlara yerlestirildigi goriilmektedir. Bu durum, Kur’an
ayetlerinin zaten iyi bilinen ve kutsallik atfedilen metinler olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Kur’an
ayetleriyle bezeli siislemeler, mekana ilahi bir anlam katmakta ve yazinin gorsel diizeni ile renk kullanimi
da bu anlam1 pekistirmektedir. Nitekim bazi surelerde harflerin kirmizi renkte islenmesi ve onlara bitisik
yaprak bi¢imli bezemelerin bulunmasi, Tanr1’nin nurunu simgeleyen mum alevleri olarak yorumlanmasina
yol agmustir.”” Bu goriis, yazitlarin yalnizca metinsel degil, sembolik bir islev de iistlendigini
gostermektedir. Bu yazitlari analiz ederken g6z dniinde bulundurulmasi gereken en temel husus, Kur’an’da
“’ayet” kavraminin yaratilmis olan her seyi temsil etmesidir. Yani, bu diinyada var olan hi¢bir sey, ahirete
dair bir isaret ya da temsil olmaksizin diisiiniilemez.”® Mimarlik, bu ayetler araciligtyla iletilen anlamin ve
isaretin gorsellestirilme bigimlerinden biri olarak islev goriir. Ancak Kur’an ayetlerinin anlamina agina
olmayan bir ziyaretci, karsilastigi mimari ve yazili unsurlarin tasidigr sembolik degeri tam olarak

kavrayamaz.

Elhamra’nin duvarlar1 ve mimari unsurlar {izerinde giiniimiize ulasan otuz bir siirsel yazit
bulunmaktadir. Bunlarin yirmi besi dogrudan yapiyla ve onun isleviyle iliskilidir.?! Bu siirlerin 6nemli bir
boliimi mimetiktir ve “Ben...” ifadesiyle baglamaktadir. Bu anlatim bi¢imi, mimari 6gelerin birinci tekil
sahistan konusurcasina kendi kimliklerini, mekéansal baglamlarini ve amaglarini dile getirdigini
gostermektedir. Ancak bu yazitlarin anlam iligkilerini incelemeden 6nce, onlar1 kaleme alan ii¢ 6nemli

saray sairini hatirlamak gerekir: Ibn Zamrak, Ibnii’l-Hatib ve Ibn el-Ceyyab.

ibn el-Ceyyab (1274-1349), sarayda gérev yapan ilk Nasri saray sairidir. Alt1 Nasri sultanin
hiikiimdarlig1 boyunca saray hizmetini siirdiirmiistiir.>* Bu sultanlar: II. Muhammed, I1I. Muhammed, Nasr,
I. ismail, IV. Muhammed ve I. Yusuf’tur. Ancak I. Yusuf’un hiikiimdarlig1 sirasinda saray sairligi gérevinde
bir degisiklik olmus ve gorev ibnii’l-Hatib’e verilmistir. Ibnii’l-Hatib, I. Yusuf’un ardindan da gérevine
devam etmis ve V. Muhammed’in hiikiimdarlig1 déneminde konumunu korumustur. Onun sonrasinda ibn
Zamrak (1333-1393) saray sairi olarak gorevlendirilmis ve I. Yusuf, V. Muhammed ve VI. Muhammed’in

hizmetinde bulunmustur.?

ibn el-Ceyyab, Nasti Hanedanlig1 doneminde yasanan gorece dnemsiz askeri catismalar1 dahi anlaml

olaylar olarak sunabilen, sinirli basarilar1 yiicelten ve yenilgileri ise goriinmez kilan bir saray sairiydi.

19 Jerrilynn Denise Dodds, ed., Ali-Andalus: The Art of Islamic Spain (New York: Metropolitan Museum of Art, 1992),
121.

20 Samer Akkach, “Analogy and Symbolism: An Approach to the Study of Traditional Islamic Architecture,” The Islamic
Cultural Center XXXVI, no. 2 (1992): &87.

2l Emilio Garcia Gomez, Poemas drabes en los muros y fuentes de la Alhambra (Madrid: Instituto Egipcio de Estudios
Islamicos, 1985), 187.

22 Jesus Bermtidez Lopez, The Alhambra and the Generalife (Granada: Patronato de la Alhambra y Generalife, 2010),
259.

B A.ge., 259.
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Ornegin, Nasti Hanedanligi’nin en agir yenilgilerinden biri olan Tarifa Savasi I. Yusuf’un hiikiimdarlig:
sirasinda gerceklesmis olmasina ragmen; I. Yusuf’un siirlerde sanki boyle bir yenilgi hi¢c yasanmamiscasina
mutlak gii¢ sahibi bir hiikiimdar olarak tasvir edilmesi, ibn el-Ceyyab’mn siirlerinin biitiiniiyle olumlayici
bir sdylem benimsedigini ve tarihsel gercekligin belirli yonlerini bilingli olarak goz ardi ettigini
gostermektedir. Alt: Nasri sultanin her birini Islam’m kararli ve tutkulu savunucular1 olarak betimleme
konusundaki yetkinligiyle de one ¢ikan sair, bu ideolojik temsil stratejisinde biiylik dl¢lide basarili
olmustur.* Ayrica siirleri, kaleme alindiklart mekan1 ya da nesneyi ayrintili bigimde tasvir ederek sonraki
donem saray saitleri i¢in bir {islup ve anlatim standard1 olusturmustur. Ibn el-Ceyyab’m ardindan, Girnata
disinda bir sarayda ikamet eden, 6nde gelen bir bilgin ve tarihgi olan 6grencisi Ibnii’l-Hatib saray sairligi
gorevini ustlenmistir. Ancak onun bu gorevi yiiriittiigii donem, Nasri Hanedanligi’nin siyasi agidan en
istikrarsiz evrelerinden birine denk gelmistir. I. Yusuf’un bir saldirgan tarafindan ibadet sirasinda
bigaklanarak 6ldiiriilmesi ve ardindan V. Muhammed’in iivey kardesi tarafindan tahttan indirilmesi, sarayda
ciddi bir siyasal kaosa yol agmistir. Sarayda art arda yasanan bu beklenmedik gelismeler, Ibnii’l-Hatib’i
Girnata’y1 terk etmeye zorlamis ve Elhamra’da saray sairi olarak siirdiirdiigii faaliyetlerini kesintiye
ugratmistir.”> Bu durum, Elhamra’daki epigrafik program iginde kendisine atfedilen siirlerin sayisinin
gorece smirli olmasini da agiklamaktadir. Her ne kadar Elhamra’daki siirlerinin sayis1 smirli olsa da Ibnii’l-
Hatib’in metinlerinde saraya iliskin daha isabetli ve tarihsel agidan giivenilir verilere yer verdigi dikkat
cekmektedir. Ibn el-Ceyyab’in aksine, yalnizca olumlu yénleri yiiceltmekle yetinmeyerek, donemde

yasanan gelismeleri daha kapsayici ve gercekgi bir anlatimla aktarmayi tercih etmistir.

Ibnii’l-Hatib’in ardindan Ibn Zamrak, Elhamra’da saray sairi olarak gorevine baslamistir. Ozellikle
V. Muhammed’in hiikiimdarlig1 doneminde, uzun yillar boyunca saray i¢in ¢cok sayida siir kaleme almis
ve Elhamra epigrafisinin en iiretken isimlerinden biri haline gelmistir. Ibn Zamrak’in bu konumu
edinmesinde, V. Muhammed’in ikinci hiikiimdarlig1 sirasinda insa ettirdigi ¢ok sayidaki yeni yapi
belirleyici olmustur. Bu yapilarin neredeyse tamami bu makalede ele alinan Nasri Saraylarinda yer alir.
Siirlerinin biiyiik bir boliimii, V. Muhammed’in siyasi ve askeri basarilarini yiiceltmekte ve sarayda
diizenlenen téren ve kutlamalari betimlemektedir. [bn Zamrak’in gorev siiresi boyunca Nasri Saray1 hem
mimari hem de estetik acidan en parlak donemine ulagmistir.26 Ote yandan siirlerinin birbirine eklemlenen
odalar ve avlularda yer almasi, bu mekanlarda siireklilige yol agmustir. ibn Zamrak 1 siir dilinin en belirgin
ozelligi, Elhamra’y1 onu zaten tantyan bir muhataba hitap edercesine ele almasidir. Mekani kozmik bir
cerceve icinde temsil eden Ibn Zamrak, betimlemelerini ayrintili tasvirlerden ziyade ¢agrisima dayali bir

anlat1 izerine kurar. Bu yaklasim, Elhamra’y1 bilingli bicimde okuyucunun hayal giicline birakma niyetini

24 Vilchez, Reading the Alhambra, 16-17.
B Age.,17.
2 Vilchez, Reading the Alhambra, 18.
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yansitir. Nitekim onun siirlerini okuyan herkes, mekana iliskin 6znel bir alg1 gelistirebilir.?” Ote yandan
Olga Bush, Ibn Zamrak’in anlatiminda siirin yalnizca mimariyi betimlemekle kalmayip onu
dontstiirdiigiin ileri siirer.?® Bu baglamda, baz1 6rneklerde siir mimariyi agiklamaz; aksine mimari, giirin
anlam katmanlarini agiga ¢ikarir. Bu durum, siir ve mimarinin bir arada deneyimlenmesiyle, izleyicinin
bakis agisinin doniismesi sonucunda ortaya ¢ikar. Nitekim mimariyle karsilasma aninda, her izleyici siirin
metaforik anlamlarimi farkli bigcimlerde algilayabilir. Bu da siir ile mimarinin birbirini tamamlayan ve
karsilikl1 olarak anlam tireten unsurlar oldugunu gostermektedir. Bu kapsamda, siirsel yazitlar, sairleri ve

onlarin yazim dilleri ¢ergevesinde incelenmeli; her sairin kendine 6zgii yaklasimi goz ardi edilmemelidir.

Elhamra, geleneksel Arap siirsel epigrafisinin en eksiksiz arsivlerinden birine ev sahipligi
yapmaktadir. Bu yazitlarin hem Elhamra’da bizzat korunuyor olmasi hem de onlar1 aktaran ve onlara atifta
bulunan yazili kaynaklarla desteklenmesi, saray-sehrin benzersizligini daha da pekistirmektedir.” Bu
siirlerin cogu s1va iizerine islenmis el yazisi niteligindedir. Buna karsin bazilart mermer ya da ahsap iizerine
oyulmus olup bulunduklar fiziksel ¢evreyle birlikte kaligrafik gorkemlerini 6zellikle 6ne ¢ikarir.*® Ayrica,
bu siirsel yazitlarin sairleri saray sakinleri tarafindan bilinmesine ragmen, metinlerin altinda sair isimlerinin
yer almamasi kasitli bir tercihtir. Zira bu yazitlar bireysel yazarliga degil, dogrudan Elhamra’ya
atfedilmistir.’! Bu baglamda saray, yalnizca kendi donemi i¢in degil, ayn1 zamanda gelecege yonelik bir
alg1 ve anlam {iretimi amaciyla tasarlanmis bir mekan olarak degerlendirilebilir. Bu etki, mimari ile edebiyat
arasinda kurulan biitiinciil bir iliski iizerinden insa edilir. Yapilarda ve dalgali su yiizeylerinde panoramik
bozulmalar yaratmak {izere 151k etkilerinin ayna islevi gormesi, siirlerdeki ¢ok katmanli metaforik yapiyla
paralellik tasir.** Yani, mimari ile siirsel yazitlar birlikte ele alindiginda, mekansal algiy1 yonlendiren ve

deneyimi doniistiiren bir atmosferin bilingli olarak iiretildigi goriilmektedir.

Saray igindeki siirsel yazitlar genellikle simetrik bir diizen i¢cinde geometrik eksenlere uygun bigimde
merkezi noktalarda gruplanmistir.** Ancak, Kur’an yazitlarmin sarayin en tist boliimlerine yerlestirilmis olmast,
bu konumlandirmalarin bilingli ve planli tercihler oldugunu agikca ortaya koymaktadir. Her ne kadar iki yazit
tiirii anlam agisindan birbirini tamamliyor olsa da mekéansal yerlesimleri bakimindan belirgin bir karsitlik
sergilerler. Buna ragmen, mekanlarda yer alan siirsel ve Kur’an yazitlar1 arasindaki anlamsal baglar, yazitlarin

mimari baglam i¢indeki anlamini gili¢lendirir. Bu nedenle yazitlar ve mimari birlikte analiz edilmelidir.

27 Akiko Motoyoshi and Stetkevych Suzann, “Poetry and Portraiture: A Double Portrait in an Arabic Panegyric by Ibn
Zamrak,” Journal of Arabic Literature, 30.3 (1999): 218.

28 Olga Bush, “When My Beholder Ponders: Poetic Epigraphy in the Alhambra,” Artibus Asiae, 66.2 (2006): 59.

¥ Vilchez, Reading the Alhambra, 15.

0 A.ge., 16.

3! D. Fairchild Ruggles, “The Eye of Sovereignty: Poetry and Vision in the Alhambra’s Lindaraja Mirador,” Gesta 36, no.
2 (1997): 187.

32 Bargebuhr, The Alhambra: a cycle, 14.

3 Vilchez, “La Construccion Poética,” 269.
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Nasri Saraylarinda Mimari Olusum ve Epigrafi

Elhamra’daki Nasri Saraylari, Komares Saray1 ve Aslanlar Saray1 olmak iizere iki ana boliime ayrilir.
Komares Sarayi’nda yazitlarin bulundugu iic temel mekan mevcuttur: Mersinli Avlu, Kayik
Odas1 ve Komares Salonu (Biiytikelgiler Salonu). Aslanlar Sarayi’nda ise yazitlarin yer aldigi bes alan
bulunmaktadir. Bunlar; Aslanli Avlu, Abencerrages Salonu, Krallar Salonu, iki Kiz Kardes Salonu
ve Lindaraja Seyir Terast’dir (sekil 1). Siirsel yazitlar ve Kur’an yazitlari, her iki sarayda da benzer temalar
altinda toplanmistir. Siirsel yazitlarin temalar1; betimleyici siirler, dini siirler, tarihsel bilgi veren siirler,
kozmik siirler ve sairi belli olmayan ancak Elhamra’da sikg¢a rastlanan anonim siirler olmak tizere bes
kategoriye ayrilmaktadir. Kur’an yazitlari ise; Tanri’nin yaratimini anlatan ayetler, ibadet eylemini konu
alan ayetler, tevhid yazitlari, inanmayanlara yonelik uyar1 ayetleri, Tanri’nin mutlak hakimiyetini ifade
eden ayetler, Tanr1 inancin1 vurgulayan ayetler, Tanri’nin bagislayiciligini 6ne ¢ikaran ayetler ve nimet
ayetleri olmak iizere sekiz temaya ayrilmaktadir. Bu tematik dagilim; yazitlarin mekan iginde tesadiifi

degil, belirli bir mekansal hiyerarsi ve deneyim kurgusu dogrultusunda yerlestirildigini gostermektedir.**
Komares Sarayi

Komares Saray1’nin merkezinde bulunan Mersinli Avlu’nun kuzey—giiney cepheleri, yedi benzer
kemerin altinda yer alan galerilerden olugmaktadir. Avluya batidaki Megveret Salonu’ndan ve
dogudaki Aslanlar Saray1’ndan erisilebilmesi; bu mekanin Nasri Saraylari’nin kalbinde yer aldigini ve iki
onemli yapiy1 birbirine baglayan bir gecis noktas1 oldugunu gostermektedir.** Ayrica, saray-sehrin biitiini
icinde merkezi bir konumda bulunan Komares Saray1, bu yerlesim diizeni sayesinde en ayricalikli ve en

onemli mevkiye sahiptir.

Ote yandan Komares Saray1, saray-sehir i¢inde en yogun yazit programina sahip mekanlardan biridir.
Saray-sehirdeki higbir diger yapi, bu 6l¢iide ¢ok sayida ve tekrar eden Kur’an yaziti barindirmamaktadir.
Geg donem restorasyon miidahaleleri sirasinda zarar gérmiis ve glinlimiize ulasamamig yazitlarin bulunma
ihtimali g6z ard1 edilemese de Komares Sarayi’nda giiniimiize ulasan, bazilari1 birden fazla tekrarlanmis

olmak tizere toplam yirmi alt1 Kur’an yazit1 ve on ti¢ adet siirsel yazit tespit edilmistir.*®

Bu genel ¢ercevenin ardindan, Komares Sarayi’nin yazit programinin mekansal orgiitlenmeyle
iliskisini incelemek amaciyla, sarayin merkezinde yer alan Mersinli Avlu’dan baslanacaktir. Mimari diizeni
ve sembolik gondermeleriyle bu avlu, saray biitliniiniin kurgulanmasinda belirleyici bir role sahiptir.

Mersinli Avlu’nun merkezinde dikdértgen planli bir su 6gesi bulunmaktadir. islam diisiincesinde cennet

3% Kumsal Temizsoylu, Alhambra Telling: A Study on the Epigraphy and Architecture of the Palace-City of the Nasrids,
yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi, 2024.

3% D. Fairchild Ruggles, Gardens, Landscape, and Vision in the Palaces of Islamic Spain (University Park, PA: Penn State
Press, 2000), 187.

36 Bu makalede gegen tiim yazitlarin konumlari ve tam listesi i¢in bkz. Temizsoylu, Alhambra Telling, Ekler B-D.
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bahgeleri, su unsurunun belirleyici oldugu mekanlar olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda, su 6gesinin
avlunun merkezine yerlestirilmis simetrik diizeni, Kur’an’da cennet bahgesinin simetrik bir ortam olarak
tasvir edilmesiyle iliskilendirilmektedir.’” Su yiizeyi, kirmizi tugla ¢atinin yansimasini ve avludaki yesil
mersin ¢alilarin1 bir arada gorlniir kilarak, mimari ve dogal unsurlar arasindaki karsitligi ortaya
koymaktadir. Avlu, adin1 burada yetisen mersin calilarindan almakla birlikte; suda olusan yansimalar

nedeniyle El-Biirke Avlusu, yani ’Aynalar Avlusu” olarak da anilmaktadir.*®

Ursula Badenhorst’un Elhamra avlularina iligkin ¢alismasi, bu mekanin Kur’ani anlatilarla iliskisini
berzah kavrami iizerinden ele almayr miimkiin kilar. Berzah, fiziksel olan ile anlam diizlemi arasinda
isleyen, mekana eszamanl olarak iki farkli varolus katmani kazandiran bir ara alandir.** Mimari baglamda
bu durum, bir mekanin hem somut hem de yansima yoluyla kurulan bir gergeklik iiretmesini saglar. ibnii’l-
Arabi’nin aynay1 berzah kavramim agiklamak i¢in kullandigi1 6rnek, bu durumu agik bigimde ortaya koyar:
Aynada goriilen yansima ne biitiiniiyle varliktir ne de biitiiniiyle yokluk; her iki ifade de ayn1 anda
gecerlidir.*” Mersinli Avlu’nun merkezindeki su 6gesi, tim avluyu ve gokyiiziinii bir ayna gibi yansitarak
benzer bir ikili anlam iiretir. Fiziksel olarak mevcut olmayan bir goriintiinlin alg1 diizeyinde varlik
kazanmasi, bu mekanda gerceklik ve yansima, varlik ve yokluk arasindaki eszamanlilig1 goriiniir kilar. Bu
yoniiyle Mersinli Avlu, i¢ ve dis mekanlar arasinda aracilik eden bir esik alani olarak islev goriir.*! Baska
bir ifadeyle, bu avlu yalnizca cenneti temsil eden bir bahge olarak degil; mimari gerceklik ile uhrevi anlam
arasinda kurulan bir berzah olarak okunmalidir. Bu ikili yapi, avlu boyunca yer alan Kur’an yazitlarinda
da izlenebilir. Yazitlar; yaratilis, yasam ve ahiret temalarin1 dogrusal bir anlati iginde takip ederek mekanin
anlam katmanlarimi derinlestirir. Bu baglamda, Mersinli Avlu’nun literatiirde siklikla yalnizca Kur’an’da
betimlenen cennet bahgesinin temsili olarak ele alinmasi, mekanin ¢ok katmanli anlam yapisini
siglastirmaktadir. Avlunun berzah kavrami c¢ercevesinde okunmasi, Komares Sarayi’ndaki epigrafik
programin yalnizca siisleyici degil, mekansal algiy1 yonlendiren temel bir unsur oldugunu ortaya koyar.
Bu mekansal ve kavramsal ¢er¢eve, Mersinli Avlu’da yer alan yazitlarin konumlanisi ve igerikleriyle daha
da belirginlesir. Avluda bulunan Kur’an yazitlar1 ve siirsel yazitlar, yalnizca dekoratif 6geler olarak degil,
su 0gesi etrafinda kurulan bu esik mekanin anlam tiretimini yonlendiren unsurlar olarak islev goriir.

Yazitlarin avlunun eksenleri boyunca ve belirli mimari bilesenlerle iligskilendirilmis bicimde yerlestirilmis

37 Inas Alkholy, “Alhambra Palace: A Representative Image of Paradise,” Atiner Conference Presentation Series: Atiner's
Conference Paper Proceeding Series (Atina: Athens Institute for Education and Research, 13 Eyliil 2022), 3.

3% Erten Bilgig, “Din ve Inanglarda Suyun Onemi ve Mimariye Yansimasi: Elhamra Saray1 Ornegi,” Tiirk & Islam Diinyast
Sosyal Arastirmalar Dergisi 56 (2019): 72.

%% Ursula Badenhorst, “The Language of Gardens: Ibn al-‘Arabi’s Barzakh, the Courtyard Gardens of the Alhambra, and
the Production of Sacred Space” (doktora tezi, University of Cape Town, 2014), 43.

% William C. Chittick, The Sufi Path of Knowledge: Ibn al-'Arabi’s Metaphysics of Imagination. (Albany: State University
of New York Press, 1989), 205.

41 Badenhorst, “The Language of Gardens,” 43.
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olmasi, metin ile mekan arasinda bilingli bir iliski kuruldugunu gostermektedir.

Mersinli Avlu’da toplamda alt1 adet siirsel yazit bulunmaktadir. Siirsel yazitlarin 6nemli bir
béliimii ibn Zamrak tarafindan kaleme alinmistir. Giiney revakinin nislerinde yer alan ilk iki siir, avlunun
su ve golge gibi fiziksel ozelliklerini betimlerken mekani eszamanli olarak cennetle 6zdeslestiren bir
sOylem kurar. Bu metinlerden biri, nisin kendi sesiyle konustugu kurgusuyla mimariyi metnin 6znesi haline
getirir ve avlunun diizeni, ¢igek benzetmeleri araciligryla agiklanir. Giiney revakinin kemerinde yer alan
ticlincii siir, avluyu Nasri yonetiminin siyasal ve idari merkezi olarak tanimlar. Mekéan, halifenin yiikseligi
ve kahramanca eylemlerin sahnesi olarak sunulurken; siirin ilerleyen boliimlerinde hiikiimdarin dini
sorumluluklar1 vurgulanir. Metin, Nasri slogani olan “Wa 1a ghalib illa Allah” (Allah’tan baska galip
yoktur) ifadesiyle son bulur. Avlunun yan nislerinde yer alan dordiincii ve besinci siirsel yazitlar, sairleri
bilinmeyen ve tematik olarak dini icerik tastyan metinlerdir. Kuzey revaktaki son siir ise Ibn Zamrak
tarafindan V. Muhammed’i ve zaferlerini onurlandirmak amaciyla kaleme alinmis olup; hiikiimdarin

fetihlerini, kudretini ve adaletini 6ne ¢ikarir.

Mersinli Avlu’da toplam on dort tekrarlar sayillmazsa sekiz adet Kur’an yaziti bulunmaktadir. Bu
yazitlar, farkli sure ve ayetlerden se¢ilmis olmakla birlikte, ortak bir tematik c¢erceve etrafinda
birlesir: mutlak kudretin, nimetlerin, zaferin ve serefin yalnizca Tanr1’ya ait oldugu. Yazitlar kuzey ve
giiney revaklar ile yan nislere yerlestirilmis olup; Tanr1’nin mutlak otoritesi, koruyuculugu, bagislayicilig
ve iradesi vurgulanmaktadir (K. 3:126; K. 12:64; K. 16:53; K. 18:39; K. 37:35; K. 47:19; K. 4:139; K.
10:65). Bu Kur’an yazitlarinin konumlari, ayn1 mekanlarda yer alan ve V. Muhammed’in kudretini,
adaletini ve erdemlerini 6ven siirsel yazitlarla bilingli bir iligski kuracak sekilde diizenlenmistir. Boylece
hiikiimdar1 yiicelten sdylem, Tanr1’nin mutlak hakimiyetinin 6niine gegmeyecek bigimde sinirlandiriimakta;
diinyevi giig, ilahi iradenin bir sonucu olarak konumlandirilmaktadir. Avlunun giizelligi ve ihtisamini
betimleyen siirlerle birlikte okundugunda, bu yazit programi, saray mekanini ilahi liitfun bilinci ve buna

eslik eden bir giikran sdylemi gergevesinde yapilandirmaktadir.

Mersinli Avlu ile Komares Salonu’nu birbirine baglayan bir ge¢is mekani olan Kayik Odas1 (Qa“at
al-Baraka) genellikle Arapca al-baraka (bereket) kavramu ile iliskilendirilmektedir.*> Odada Ibn Zamrak
tarafindan kaleme alman dort adet siirsel yazit bulunmaktadir. {1k iki siir, giris kemerinin iki yaninda
karsilikli olarak konumlandirilmig olup; mimari unsurlarin bizzat kendisi konusuyormus izlenimi verecek
sekilde birinci tekil sahisla kaleme alinmistir. Bu siirlerden ilki, kemeri mutlulugun merkezi olarak sunar.
Dua ve ritiielin stirekliligine iliskin metaforlar aracilifiyla kesintisiz 6vgiliyli mutluluk kavramiyla
iliskilendirerek mimari formu siirsel imgelerle biitiinlestirir. Ikinci siir, salonu sembolik ikiliklerle

karakterize ederek, onu ayin taclandirdigi bir gelin sandalyesi olarak tanimlamaktadir. Diger iki siir ise

“2 Ana Sanchez and Angel Sanchez, The Alhambra (Granada: Ediciones Miguel Sanchez, 2014), 103.
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nislerde konumlandirilmistir ve her ikiside hiikiimdar1 6verek anlatan ve onu yiicelten siirlerdir.

Kayik Odasi’nda yer alan {i¢ adet Kur’an yazit1 ise; Tanri’nin mutlak otoritesini, inanmayanlara
yonelik uyarty1 ve ilahi yardima duyulan ihtiyaci vurgulayan temalar etrafinda sekillenmektedir (K. 61:13;
K. 4:139; K. 10:65). Bu yazitlar, Komares Saray1 genelinde tekrar eden sdylemle uyumlu olmakla birlikte,

mekanin ge¢is niteligini ilahi koruma ve rehberlik fikri tizerinden anlamlandirmaktadir.

Komares Salonu, Komares Saray1’nin en kuzeyinde yer alir ve saray-sehrin en biiyiikk mekanidir.
Mevcut literatiirde bu mekanin taht salonu oldugu genel kabul gormektedir. Bu yoniiyle saray-gehirde
islevi acik¢a tanimlanabilen sayili mekanlardandir. Salonun i¢ mekan kurgusu, bilingli bir kozmolojik
programla bu ayricalikli konumu pekistirir. Yedi katmanli, y1ldiz motifleriyle bezeli ahsap kubbe, yedi kat
gogi temsil ederken; Tanri’nin tahtt sembolik olarak en tist noktada konumlanmistir.** Kubbenin hemen
altinda, zemine islenmis Nasri slogan1 “Wa la ghalib illa Allah” yer alir. Bu slogan saray genelinde sikg¢a
tekrarlansa da yalnizca bu mekanda zemine yerlestirilmistir. Bu 6zgilin konumlandirma; ilahi otorite,
kozmik diizen ve diinyevi iktidar arasinda dikey bir eksen kurar.** Salonun epigrafik programi da bu
ayricalikli konumu destekler. Toplamda ii¢ adet siirsel yazit bulunan salonda; giris kemerindeki nislerde
bulunan ibnii’l-Hatib’e ait iki siir, mekam kozmik géndermeler ve metaforlar aracihigiyla betimleyerek
salonu yaratim, bereket ve mutlulukla iliskilendirir. Orta niste yer alan tigiincii siir ise mekani agikea tiim
kralligin taht salonu olarak tanimlar ve kubbeyi “En Yiice Kubbe” olarak nitelendirir; bu ifade yildizlarin
agzindan aktarilir. Kur’an yazitlari bu sembolik hiyerarsiyi daha da giiclendirir. Salonda bulunan dokuz
Kur’an yazit1 (K.113:1 iki kere tekrarlanmaktadir) inanmayanlara yonelik uyar: ayetleri, Tanr1 inanci,
ibadet gerekliligi ve Tanri’nin yaratimi gibi temalari igler (K.11:88, K.47:19, K.113:1, K.48:29, K.4:139,
K.10:65, K.37:35, K.67). Ozellikle Miilk Suresi’nin (K.67) saray-sehirde yalnizca bu salonda yer almast,
kubbenin kozmolojik temsiliyle dogrudan ortiiserek; mimari, yazit ve teolojiyi biitlinciil bir anlam
sisteminde birlestirir. Sonug olarak, Komares Salonu’nun mimari kurgusu, siirsel ve Kur’an yazitlariyla
birlikte, diinyevi iktidarin ilahi irade ve kozmik diizenle temellendirildigi bir temsil alan1 yaratir. Bu

biitiinciil sembolik yap1, salonu Elhamra’daki diger tim mekanlardan ayiran temel unsur olarak 6ne ¢ikar.

Komares Sarayi’nin mimari ve epigrafik programi sadece bir iktidar gosterisi olarak degil, Nasri
yoOnetiminin mesruiyetini kozmik ve ilahi semboller araciliiyla mesrulastiran bir ideolojik alan olarak
islev gortir. Su 6gesi, siirler ve Kur’an yazitlari, mekani diinyevi giic ile ilahi irade arasinda aracilik yapan
bir temsil alanina dondstiiriir. Bu biitlinciil yap1, Komares Saray1’n1 Elhamra’daki diger mekanlardan ayiran

temel unsur olarak 6ne ¢ikar ve sarayin hem estetik hem de politik bir mesaj ilettigini ortaya koyar.

4 Alkholy, “A Study of the Poetic,” 22.
4 Valeria Gonzalez, Beauty and Islam. Aesthetics in Islamic Art and Architecture (London: institute of Ismaili Studies),
42-68.
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Aslanlar Saray1

Komares Saray1’nda mekan, epigrafi ve kozmoloji araciligiyla hiyerarsik ve okunabilir bir diizen iginde
yapilandirilirken; Aslanlar Saray1 bu diizeni bilingli bi¢imde askiya alan, anlami sabitlemek yerine
cogullastiran bir mekansal deneyim sunar. Aslanlar Saray1 ve Komares Saray1 benzer mimari 6gelere sahip
olmalarina ragmen, temelde farkli mekéansal deneyimler sunar. Komares Sarayi’nda aks diizeni, mekénsal
hiyerarsi ve okunabilirligi 6ne ¢ikarirken; Aslanlar Saray1 algisal muglakliga dayali bir mekan kurgusu tiretir.
Ince siitunlarla cevrili beyaz mermer désemeli avlu, i¢ ve dis mekan arasindaki smirlarm bilingli olarak
belirsizlestirildigi orman benzeri bir atmosfer yaratir. Bu mimari kurgu, epigrafik programin diizenlenisini
ve mekanla kurdugu iligskiyi dogrudan etkiler. Saray, hiyerarsik bir mekan olarak islev gormekten ziyade;
yogun siisleme programu, siitunlarin ritmik tekrar1 ve yansitici yiizeyler araciligiyla yonelim ve 6lgek algisini
bilin¢li bigimde muglaklastirir. Bu durum, algisal bir belirsizlik yaratarak mekansal anlamin hemen
kavranabilir olmadigini ve izleyici tarafindan aktif olarak yorumlanmasi gerektigini vurgular.*> Algisal
belirsizlige yapilan vurgu, geometrik kurguyla daha da giiclendirilmistir. Bu geometrik kurgu, Komares
Saray1’ndaki merkezi ve simetrik diizenle karsilagtirildiginda, mekansal anlamin tek bir odak noktasinda

toplanmadigini agikga ortaya koyar. Mekansal ¢ergevede epigrafi ise kendine has bir rol {istlenir.

Buna karsin, Komares Sarayi ile karsilastirildiginda, Aslanlar Saray1 daha az sayida Kur’an
yazit1 i¢erirken, yogun bir siirsel yazit programina sahiptir. Sarayda toplamda on {i¢ adet Kur’an yaziti
bulunmakta olup ayn1 ayetler g6z ardi edilirse; dort farkli Kur’an yaziti ve on bir siirsel yazit mevcuttur.
Siirsel yazitlar, Komares Saray1’ndaki daginik yerlesimin aksine; burada keskin bi¢imde tanimlanmis bir
eksen boyunca diizenlenmistir; higbir siirsel yazit bu eksenin digina tasmamaktadir. Bu yazitlar, saray1
hem fiziksel hem de metafiziksel diizeyde ifade eder. Bu durum, Aslanlar Sarayi’nda epigrafinin yalnizca
mimariyi agiklayan bir ara¢ degil, mekanin deneyimlenme bi¢imini yonlendiren aktif bir unsur oldugunu
gosterir. Mimari unsurlar konusan 6zneler olarak kurgulanirken; su, 151k ve siisleme gibi 6geler, doniisiimiin
aracilar olarak cercevelenir. Bu ikili anlati, maddi bi¢im ile sembolik anlamin siirekli etkilesim halinde
oldugu sarayin mekansal durumunu yansitir. Bu baglamda epigrafi, Aslanlar Saray1’n1 yalnizca stislemekle

kalmaz; mekanin nasil algilandigini ve deneyimlendigini de etkin bigimde yapilandirir.

Aslanli Avlu’nun tam merkezinde on iki aslanli bir ¢esme yer alir ve bu ¢cesmeden ¢ikan dort dar su
kanal1 avluyu dort boliime ayirir. Avlunun genel diizeni alt1 koseli bir yildiz semasiyla iliskilendirilirken;
merkezdeki ¢gesme, biciminden ziyade konumu ve geometrik organizasyonu araciligiyla, kesisen karelerden

tiireyen on iki koseli bir y1ldiz semasina isaret eder.* Bu diizenleme, avluyu kozmolojik bir diizen iginde

45 Jennifer Borland, “The Forested Frontier: Commentary in the Margins of the Alhambra Ceiling Paintings,” Medieval
Encounters 14 (2008): 330-331.
4 Ann Robertson, “Revisiting the Geometry of the Sala de Dos Hermanas,” Bridges Donostia: Mathematics, Music, Art,
Architecture, Culture, (2007): 4.
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yapilandirilmis bir mekan olarak konumlandirir. Aslanli Avlu’daki tek siirsel yazit olan ¢esme yaziti; aviuyu
hem su, 151k ve siislemenin fiziksel olarak deneyimlendigi bir mekan hem de maddi kaliciligin 6tesine
isaret eden sembolik bir alan olarak tanimlar. Metinde yer alan akan su ve yansiyan 151k betimlemeleri,
avlunun mimari diizeniyle ortiiserek bu sembolik anlamin mekéan iizerinden deneyimlenmesini saglar.
Avluda dort adet Kur’an yaziti bulunur ancak bunlar iki farkli ayetin tekrarlarindan olusur (K.4:139;
K.10:65). Bu yazitlarin yerlestirilme bigimi, mekana 6zgii yeni anlamlar tiretmekten ziyade; tutarl ve
yerlesik bir teolojik cer¢evenin siirekliligini pekistirir.

Abencerrages Salonu, Aslanlar Saray1’nin kuzey—giiney ekseninin giiney ucunda yer alan bir mekan
olup; ayni zamanda sarayin siirsel ekseninin baslangi¢c noktasini olusturur. Salonun en belirgin unsuru,
merkezinde yer alan c¢esmedir ve mekan, sekiz koseli yildiz formunda bir mukarnas kubbe ile

taglandirilmistir.

Salonda ii¢ adet siirsel yazit bulunmaktadir ve bunlarin tamami Ibn Zamrak tarafindan kaleme
alinmustir. 1k siirsel yazit, mekanin sonunda, orta aks iizerinde konumlanarak Aslanlar Saray1’ndaki siirsel
eksenin baslangicini isaret eder. Siir, mekanin giizelligini dvgiiyle dile getirerek buranin en giizel salon
oldugunu vurgular. Ayn1 zamanda, hiikiimdar1 koruyan iistiin bir tilsim1 barindirdigin1 ifade eder. Ugiincii
dizede ise sekiz koseli yi1ldiz bigiminde insa edilmis kubbeye gonderme yapilarak; bu kubbenin daima
yerinde durmasi gerektigi ve bu sayede Islam’1 bir arada tutacag: belirtilir. Sekiz koseli y1ldiz formunda
insa edilen bu kubbe altinda Islam’1n birlestiginin ifade edilmesi, mekana taht salonunu andiran bir nitelik
kazandirir. Ayrica, Islami rivayete gore Ars’1 sekiz melek tasir.*” Bu génderme, mekanin yalnizca estetik
ya da simgesel bir alan olarak degil; ilahi diizenin yeryiiziindeki temsiline aracilik eden bir iktidar mekani
olarak kurgulandigini diisiindiiriir. Siirin son dizeleri, banisi V. Muhammed’e duyulan hayranlikla son
bulur. Abencerrages Salonu’ndaki diger iki siirsel yazit, giris nislerinde yer almaktadir. Her ikisi de ti¢
dizeden olusan kisa siirlerdir. Ilk siir, V. Muhammed’in tipki babasi I. Yusuf gibi parlak bir hiikiimdar
oldugunu ifade eder. Siirde, onun tahtta oturan gii¢lii bir sultan olarak goriindiigii belirtilir. Burada sozii
edilen tahtin, bu avlunun hemen bitisiginde yer alan Komares Salonu’na isaret ettigi diisliniilmektedir;
dolayisiyla bazi siirler, saray-sehir i¢cindeki mekani ve onun ¢evresini birlikte temsil eder. Giris nisindeki
ikinci siir de V. Muhammed’e ithaf edilmistir. Bu siirde, onun Aslanlar Sarayi ile zafere giden yolu actig1
belirtilir. Burada anlatilan zafer, V. Muhammed’in maruz kaldig: iftiralar1 asarak ikinci kez tahta ¢ikmasi
ve bu avluyu insa etmesiyle iligkilidir. Bu mekanda {i¢ adet Kur’an yaziti bulunmaktadir. Bunlardan ikisi,
daha once ele alinan ayetleri icermekte olup Nasri Saraylari’ndaki diger odalarda da tekrar edilmistir
(K.4:139 ve K.10:65) ve inkarcilarin cezalandirilmasimi konu alir. Salondaki {igiincii yazit ise mutlak kudret

ve giiciin yalnizca Tanr1’ya ait oldugunu bildirir (K.3:126). V. Muhammed’in zaferlerini ve giiciinii yiicelten

47 Annemarie Schimmel, The Mystery of Numbers (Oxford: Oxford University Press, 1994), 174.
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siirlerin bulundugu bu mekanda, Tanr1’nin iistiinliiglinii vurgulayan bir ayetin yer almasi anlamlidir. Benzer
siirlerle bezeli diger mekanlarda da bu tiir Kur’an yazitlarinin sik¢a kullanilmasi; Nasrilerin, hiikiimdarin

otoritesi karsisinda Tanr1’nin mutlak iistiinliiglinii bilingli olarak vurguladiklarini gosterir.

Krallar Salonu, Aslanlar Sarayi’ndaki diger odalardan farkli bir agiyla insa edilmis ve duvar
resimleriyle sira dis1 bir nitelik kazanmistir. Bu resimlerin hangi dénemde ve kim tarafindan yaptirildig:
bilinmemektedir. Resimlerin ne bir baslangi¢ ne de bir bitis noktas1 vardir ve kronolojik bir hikaye
anlatmazlar. Her biri yogun ve canli bir arka plana sahip olup; ziyaret¢inin resimlerin anlamini kavramaya
calisarak mekanda uzun siire vakit gecirmesine imkan tanir.*® Tlging bir sekilde, bu salonda herhangi bir
siirsel yazit bulunmamaktadir; sanki siirsel yazitlar yerini duvar resimlerine birakmis ve iletilmek istenen
mesajlar metin yerine gorsel olarak aktarilmistir. Resimlerin ne anlattigina dair mevcut literatiirde farkli
goriisler bulunmaktadir; ancak siklikla kabul géren goriis, onlarin saray-sehir icindeki mekanlara atifta
bulundugudur.* Salon i¢inde bulunan ve on Arap figiiriinii tasvir eden en tinlii resim ise genellikle V.
Muhammed’in onuncu Nasri Sultan1 olmasi baglaminda; tasvir edilen kisilerin onun ve ondan dnce tahta
gegen atalariin temsili oldugu seklinde yorumlanir.’® Krallar Salonu, bu sekilde Nasri Hanedani’nin
giiclinli gorsel olarak pekistirir; yazit yerine resim araciligiyla aktarilan mesajlar, mekanin izleyiciye salt
estetik degil, siyasi ve ideolojik bir anlam sundugunu gosterir. Burada bulunan Kur’an yazitlari ise daha
once Abencerrages Salonu’nda da tespit edilen ayetlerdir (K.4:139 ve K.10:65) ve inkarcilarin

cezalandirilmasini konu alir.

iki Kiz Kardes Salonu, Aslanlar Sarayr’nin kuzey—giiney eksenindeki en kuzeydeki mekandir ve
Lindaraja Seyir Terasi’nin hemen &niinde yer alir. Inas Alkholy, bu salondaki mukarnas kubbeyi Islam
diinyasindaki en karmasik kubbe olarak tanimlar.’! Salonun adi, merkezindeki ikiz sekilde tasarlanmig
mermer siitunlara atifta bulunur. Orijinal ad1 ise kesin olarak bilinmemektedir.’> Konumu son derece
ozgiindiir; zira dogrudan On Iki Aslanli Cesme ile aym1 hizada yer alir ve bu cesmeden ¢ikan su
kanallarindan biri salonun ortasindan gegerek burada yer alan kiigiik bir hazneye ulasir. ki Kiz Kardes
Salonu, Aslanlar Sarayi’ndaki diger salonlardan bir diger 6zelligiyle de ayrilir. Salon kare planlidir; ancak
etrafi li¢ adet dikdortgen planli odayla ¢evrilidir. Bu durum hem kubbede hem de salonun plan diizeninde
yiiksek diizeyde bir geometrik tasarimin kullanildigini géstermektedir. Salon yalnizca tasarimiyla degil,
epigrafik unsurlariyla da 6ne ¢ikar. Salonda ii¢ adet siirsel yazit bulunmaktadir ve bunlarm tamami ibn

Zamrak’a aittir. Ilk iki yazit, ayni siirin devamu niteliginde olup karsilikl1 nislere yerlestirilmistir. Toplam

48 Borland, “The Forested Frontier, 336-337.

¥ A.g.e., 334-335.

30 Jerrilynn Denise Dodds, “The Paintings in the Sala de Justicia of the Alhambra: Iconography and Iconology,” The Art
Bulletin 61.2 (1979): 196.

51 Alkholy, “A Study of the Poetic,” 25.

2 A. Cid Acedo, The Alhambra and Generalife Focus (Granada: Edilux, 2008), 118.
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alt1 dizeden olusan siirin ilk {i¢ dizesi, giristeki sol niste; son {i¢ dizesi ise sag niste bulunur. Siirin acilis
{ic dizesi nisi tasvir eder ve onu yildizlarla karsilastirir. Sonraki ii¢ dize ise Iki Kiz Kardes Salonu’nu bir
saray olarak tanimlar ve bu zevkleri miimkiin kildig1 icin banisi V. Muhammed’e tesekkiirle son bulur. ki
Kiz Kardes Salonu’ndaki {igiincii siirsel yazit, saray-sehir i¢cindeki en uzun siir olmasi bakimindan dikkat
ceker ve toplam yirmi dort dizeden olusur. Siir birinci tekil sahisla, adeta duvarin kendisi konusuyormus
gibi kaleme alinmustir. Ikinci ile yedinci dizeler arasinda V. Muhammed &viiliir; siir, bu giizelligin onun
zevkiyle yaratildigini ve salonun diinyadaki en 6zgiin ve giizel mimari tasarim oldugunu siirekli vurgular.
Yedinci ile on ikinci dizeler arasinda kozmik gondermelerle kubbenin géksel niteligi betimlenir. On ikinci
ile on dokuzuncu dizeler arasinda ise salonun mimari 6zellikleri ayrintili sekilde ele alinir. On dokuzuncu
dizede salonun islevine de deginilir ve buradan daha genis ve iyi diizenlenmis bir toplanma alan1 olmadigi
belirtilir. Torres Balbas ve Fernandez-Puertas’a gore, bu siir V. Muhammed’in ¢ocuklarinin siinnet térenini
anmak amaciyla yazilmistir. Téren, bu salonda biiyiik bir seremoniyle gergeklestirilmis ve Ibn Zamrak
siiri bu etkinligi onurlandirmak icin kaleme almistir.® Tki Kiz Kardes Salonu’ndaki Kur’an yazitlari
incelendiginde, bu mekana 6zgii 6zel bir yazit bulunmadigi goriiliir. Burada tespit edilen {i¢ yazittan ikisi,
Nasri Saraylari’ndaki diger odalarda da yer alan ayetleri igerir; iiglinciisii ise Abencerrages Salonu’ndaki
yazitla aynidir. Bu ayetler, inkarcilarin cezalandirilmasini ve mutlak zafer ile kudretin yalnizca Tanr1’ya
ait oldugunu vurgular (K.3:126; K.4:139; K.10:65). Bu durum, iki Kiz Kardes Salonu’nun hem mimari
hem de epigrafik olarak, Nasri iktidarinin ideolojik mesajin1 dnceki salonlarla uyumlu sekilde ilettigini
gosterir; siirler ve yazitlar araciligiyla mekan hem estetik bir deneyim sunmakta hem de hiikiimdarin

giiciinii ve Tanr’nin mutlak otoritesini pekistirmektedir.

Lindaraja Seyir Terasi, Iki Kiz Kardes Salonu’nun sonunda yer alir ve asagidaki Lindaraja Bahgesi’ne
bakar. Bahgenin ortasinda bulunan Lindaraja Cesmesi, ayn1 zamanda Aslanlar Sarayi’ndaki siirsel eksenin
son noktasidir. Seyir terasinin orijinal ad1 al-Ayn Dar Aisa olup; “Ayse’nin evinin penceresi (gozleri)”
anlamina gelir. Cogu akademisyen, bu terasin V. Muhammed’in en sevdigi sultan olan Ayse’ye adanmis
oldugunu kabul etmektedir.** Terasin orijinal ad1, mekanin islevini ve sultanin bakis yoniinii gosterir.>
Giliniimiizde buradan bakildiginda yalnizca Hristiyan doneminde eklenen bir duvar ve Lindaraja Bahgesi
goriilmektedir. Ancak Nasri doneminde bu duvar yoktu; sultan buradan Girnata’nin tamamina hakimdi.
Burada, toplamda dort adet siirsel yazit ve ii¢ adet Kur’an yaziti olmak iizere toplamda yedi yazit
bulunmaktadir. Giriste yer alan nislerde, birbirine bakan ve Ibn Zamrak’a ait olan iki adet siirsel yazit
bulunmaktadir. Her iki yazit da dorder dizeden olusur. i1k siir, Lindaraja’nin giizelligini tasvir eder ve

Lindaraja’nin bizzat kendisinin konustugu izlenimini verecek sekilde kaleme alinmistir. Siirin son dizesi

33 Balbas, “La Alhambra,” 100-101; Puertas, “La Alhambra,” 117.
3 Sanchez and Sanchez, The Alhambra, 140.
35 Bush, “When My Beholder Ponders, “ 61.
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ise mekanin manzaraya ve gokyiiziine agilan konumuna gonderme yapar; dolunay 1s18inin geceleri alani
nasil aydinlattigin1 betimler. Ikinci siir, pencerenin bakis acisindan Lindaraja Bahgesi’ne génderme yaparak
acilir ve mekanin bahgeyle birlikte var oldugunu, ondan ayr1 olmadigini vurgular. Bu ifade tek basina ele
alindiginda belirsiz goriinse de Lindaraja Cesmesi iizerindeki yazitla birlikte okundugunda anlam kazanir.

2

Bu baglamda siirde gecen “deniz” ifadesinin, Lindaraja Bahgesi’'ndeki Lindaraja Cesmesi’ne atifta
bulundugu anlasilir. Siirin son dizelerinde ise bu ihtisamin banisi olarak V. Muhammed 6ne ¢ikarilir.
Uciincii siir on ii¢ dizeden olusur. Siirin ilk dizesi, Lindaraja Seyir Teras1’nin konumuna odaklanir. Sarayin
en ylksek noktalarindan birinde yer alan bu mekan, kent ve ¢evresindeki peyzaj tizerinde hakim bir
manzara sunar. Siirde, Lindaraja’nin “en yliksek goriis noktasina” sahip oldugu vurgulanirken; Taha
Suresi’nin 64. ayetine dolayl1 bir gonderme yapilir. Bu ayette en yiice konumda olanlarin zafere ulasacagi
ifade edilir. Kur’an’da bu “yiikseklik” islam ile iliskilendirilirken; siirde metaforik olarak fiziksel yiikseklik
iizerinden yeniden yorumlanir. Devam eden dizelerde Lindaraja’nin konumunun ve manzarasinin gérkemi
betimlenir ve V. Muhammed 6vgiiyle anilir. Siirin son dizesinde ise mekan, ebedi bir cennet olarak
tanimlanir; bu uhrevi mekan, iyi amellerinin karsilig1 olarak V. Muhammed’e atfedilir. Son siirsel yazit,
Lindaraja Bahgesi’nde, pencerenin hemen altinda yer alan Lindaraja Cesmesi lizerinde bulunur. Siir,
cesmenin kendi agzindan, birinci tekil sahisla kaleme alinmistir. Acilis iki dizesi, ¢esmenin giizelligini
over. ikinci dizede, bu ¢cesmenin essiz oldugu vurgulanir; doguda ve batida benzerinin bulunmadig ifade
edilirken, ayn1 zamanda i¢inde yer aldig1 bahceye ve Aslanlar Sarayi’na da dolayli gondermelerde
bulunulur. Siirin devam eden dizelerinde ¢esme betimlenir; oncelikle “su gogii” olarak tanimlanir ve bu
ifadeyle gokyiiziiniin su ylizeyindeki yansimasina dikkat ¢ekilir. Ardindan, berraklig: vurgulanarak, biiyiik
mermerlerden olusan bir denize benzetilir. Bu “deniz”” metaforu, daha 6nce Lindaraja Seyir Terasi’ndaki
niste yer alan siirde gecen deniz géndermesiyle Ortiisiir ve her iki metinde de ayn1 ¢gesmeye isaret edildigini
gosterir. Siirin son dizeleri V. Muhammed’e dvgiiye ayrilmistir ve onun kisisel niteliklerine vurgu yapar.
Metinde V. Muhammed, karanlig1 aydinlatan, tebaasina umut veren, iilkeyi koruyan, devletin yoneticisi
ve hem diinyevi hem de dini anlamda rehberlik eden bir hiikiimdar olarak tasvir edilir. Lindaraja’da bulunan
tek Kur’an yazit1 Tanr1’nin mutlak kudretini, affediciligini ve koruyuculugunu 6ne ¢ikarmaktadir (K.12:64).
Bu baglamda Lindaraja Seyir Terasi, yalnizca manzaraya agilan bir son nokta degil; Aslanlar Saray1
boyunca hareket, siir ve epigrafiyle tiretilen anlamin, hiikkiimdarin bakis araciligryla kent 6lgegine tagindigi
ideolojik bir esik mekan olarak islev goriir.

Komares Saray1 ve Aslanlar Saray1 Uzerine Sonuc Degerlendirmeleri

Komares Sarayi’nda aks diizeni ve dikey hiyerarsi 6n plandayken, Aslanlar Saray1 algisal muglaklik
ve siirsel eksen araciligiyla anlamin siirekli tiretildigi bir mekan deneyimi sunar. Bu durum, s6z konusu

iki yapimnin mimari diizenlemeleri ile epigrafik programlarinin birlikte ve karsilastirmali olarak ele
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alimmasint miimkiin kilmistir. Nitekim yapilan analizler, bu iki saray arasinda hem mekansal kurgu hem

de yazit programi agisindan beklenen ve anlamli paralelliklerin bulundugunu ortaya koymustur.

Komares Saray1r Kur’an yazitlar1 bakimindan daha baskinken, Aslanlar Saray: siirsel yazitlar
acisindan daha belirgin bir karakter sergiler. Her iki sarayda da baskin yazit tiirleri, mekan iginde dikey
eksenler olusturmaktadir. Bagka bir ifadeyle, Aslanlar Saray1 kendisini siirsel yazitlar araciligiyla ifade
ederken, Komares Saray1 bu islevi Kur’an yazitlari {izerinden yerine getirir. Bu durum, iki sarayin farkli

ancak birbirini tamamlayan temsili anlatim bi¢imlerine sahip oldugunu gostermektedir.

Her iki avludaki siirsel yazitlar incelendiginde, bu yazitlarin kuzey—giiney dogrultusunda uzanan
bir siirsel eksen olusturdugu goriilmektedir. Komares Saray1’nin mekansal diizeninin kuzey—giiney ekseni
boyunca kurgulanmis olmasi goz oniine alindiginda; yazitlarin bu dogrultuyu izlemesi sasirtici degildir.
Ancak Aslanlar Sarayi’ndaki siirsel eksenin de Komares Saray1 ile ayn1 dogrultuyu takip etmesi dikkat
cekicidir. Zira Aslanlar Saray1’nin uzun kenar1 dogu—bati ekseni {lizerinde yer almakta ve yapi, Komares
Saray1’n1 dikey olarak keserek L bigimli bir plan olusturmaktadir. Buna ragmen, her iki saraydaki eksenler
kuzey—giiney dogrultusunda konumlandirilmistir. Bu yonelimin spesifik nedeni bilinmemekle birlikte,
mevcut literatiirde bu konuya iliskin herhangi bir yorum da bulunmamaktadir. Ancak bu durum, yazit
eksenlerinin rastlantisal degil, bilingli bir mekansal strateji olarak ele alinmasi gerektigine isaret etmektedir.
Her iki avludaki siirsel yazitlarin temalari incelendiginde, Komares Sarayi’nda belirli bir tematik
siirekliligin bulunmadigi gériilmiistiir. Bu durum, avlunun ii¢ farkli hitkklimdar déneminde insa edilmesiyle
aciklanabilir. Buna karsin, Aslanlar Sarayi’ndaki siirsel eksen tek bir baskin tema etrafinda
sekillenmektedir. Bu betimleyici siirler, mekanlari ve ¢evrelerini ayrintili bigimde tasvir eder. Avlunun V.
Muhammed tarafindan insa ettirilmis olmas1 ve tiim siirsel yazitlarin Ibn Zamrak’a ait olmas1; bu mekanin
bilingli ve programli bir sekilde kurgulandigini desteklemektedir. Dolayistyla Aslanlar Sarayi’ndaki siirsel

biitlinliik, sarayin ideolojik ve estetik agidan dnceden tasarlanmis bir anlati sundugunu ortaya koymaktadir.

Juan Carlos Ruiz Souza’ya gore, Aslanlar Saray1’nin kuzeyinde yer alan Lindaraja Seyir Terast,
yasayan sultanin tahtta bulundugu mekan olarak one ¢ikar.® Buna karsin, Souza giineydeki Abencerrages
Salonu’nun mimarisini 6zellikle Memliik 6rnekleriyle kiyaslayarak 6liimle iligkilendirilen bir mekan olarak
tanimlar.’” Souza’ya gore, bu cenaze niteligi salondaki siirde de ima edilmektedir.’® Salonun arkasinda
bulunan rawda (cenaze bahgesi), Nasri sultanlarinin mezarlarina ev sahipligi yapar ve bu durum Souza’'nin
iddiasini destekler niteliktedir. Ayrica Souza’ya gore; kuzeydeki Lindaraja Seyir Terasi’ndaki hiikiimdarin

tahtinin bulundugu eksenin devaminda, 1ki Kiz Kardes Salonu’nun merkezinden ve giineydeki

5 Juan Carlos Ruiz Souza, “El Palacio de los Leones de la Alhambra: espacio de virtud del principe,” i¢inde The Power
of Symbols: The Alhambra in a Global Perspective, haz. Francine Giese ve Ariane Varela Braga (Bern: Peter Lang, 2018),
80.

T Age.

¥ Age.
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Abencerrages Salonu’ndan yiikselen su fiskiyeleri, odalarin 6niindeki merdivenlerden inerek On Iki Aslanli
Cesme’de birlesir. Bu diizenleme, suyun dongiisii araciligiyla hayatin yeniden basladigina yapilan bir

gondermedir.>

Her iki avludaki Kur’an yazitlari incelendiginde ise Komares Salonu’ndan baslayarak Kayik Odasi
ve Mersinli Avlu iizerinden devam eden bir Kur’an ekseni tespit edilmektedir. Komares Sarayi’ndaki tekrar
eden temalar g6z ard1 edildiginde, bu eksen boyunca yer alan yazitlarin tutarli bir tematik anlati olusturdugu
goriliir. Ayni zamanda, hiikiimdarin tahta ¢iktig1 ve saraydan ayrildig1 giizergdh boyunca uzanan bu
yazitlar, yaratilistan 6liime uzanan bir anlam zinciri kurmaktadir. Bu eksen, Komares Salonu’nda Tanr1’nin
yaratimi temasini igleyen ayetle baslar (bu ayet, saray-sehir genelinde yalnizca burada yer almaktadir:
Miilk Suresi/K.67); ardindan Tanr1’ya iman, O’na ibadet etme, O’nun birligini kabul etme, tiim nimetlerin
Tanr1’dan geldigini idrak etme, her seyin Tanr1’ya ait oldugunu kavrama ve bu diinyada islenen gilinahlar
icin bagislanma dileme temalariyla devam eder. Eksen, ahirette Tanr1’ya inanmayanlar1 bekleyen cezalari
betimleyen ayetlerle son bulur. Bu dizilim, mekanlar boyunca ilerleyen didaktik ve ahlaki bir anlat1 olarak
okunabilir. Aslanlar Saray1’nda bu anlamda bir Kur’an ekseni bulunmamaktadir. Ancak Souza’nin Aslanlar
Saray’1 i¢gin Onerdigi siirsel yazit okumasi, bu makalede Komares Saray’1 i¢in onerilen Kur’an yazit
okumastyla birebir paralellik gostermektedir. Bu kapsamda her iki saraya bakildiginda Komares Saray1’nin
kuzey-giiney aksinda yaratimla baslayip Oliimle biten anlam temasi kendisini Kur’an yazitlariyla
gosterirken, Aslanlar Sarayi’nin kuzey-giiney aksinda ayni tema kendisini siirsel yazitlar ile disa

vurmaktadir (sekil 2).
Sonug¢

Bu ¢alisma; Elhamra Sarayi’ndaki yazit programlarinin mimari mekanla kurdugu iligkinin rastlantisal
degil, bilingli, cok katmanli ve deneyimsel bir kurguya dayandigini ortaya koymaktadir. Komares Saray1
ve Aslanlar Saray1 6rnekleri, epigrafinin yalnizca ideolojik mesaj tastyan bir siisleme unsuru olmadiginz;
ayni1 zamanda mekansal deneyimi yonlendiren, yonelim ve algiy1 sekillendiren aktif bir stratejik arag olarak
isledigini gostermektedir. Calisma; yazitlarin konumlandirilmasi, eksen yonleri ve tematik biitiinliikleri
iizerinden Nasri sultanlarinin mekan: hem estetik hem de ideolojik amaclarla bilingli sekilde kurguladigini

kanitlamaktadir.

Komares Saray1, Kur’an yazitlar1 araciligiyla ilahi diizeni, ahlaki mesajlar1 ve yonetsel otoriteyi
vurgularken; Aslanlar Saray1 siirsel yazitlar aracilifiyla mekani estetik ve sembolik bir biitiinliik i¢inde
ifade eder. Her iki sarayda da kuzey—giiney dogrultusunda olusturulan yazit eksenleri, mekanin fiziksel
diizeni ve simgesel anlatim1 arasinda tutarl bir iligki kurar. Bu durum, Nasri mimarisinde farkli ama

birbirini tamamlayan temsil stratejilerinin varligini teskil etmektedir.

¥ A.ge.
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Sonug olarak; yazitlar mimariye eklemlenen ikincil 6geler degil, mekanin anlamini ve deneyimini
ireten temel bilesenlerdir. Ayrica; yazitlarin farkli yiiksekliklerde konumlandirilmasi (Kur’an yazitlarinin
ist kademede, siirsel yazitlarin ise géz hizasinda yer almasi), mimari unsurlar ve mekan fonksiyonlari
arasindaki hiyerarsik iliskiyi giliglendirir ve Nasri sultanlarinin hem diinyevi hem de ilahi diizene dair
bilin¢li farkindaligini ortaya koyar. Elhamra Sarayi’ndaki epigrafik diizenlemeler; mimarlik, metin ve
iktidar arasindaki iliskinin mekansal bir anlatiya doniistiiriiliisiinii agik bigimde gostererek, Nasri
mimarisinin hem estetik hem de ideolojik ac¢idan biitiinciil bir yaklasim sergiledigini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, saray sadece estetik bir mekan degil, ayn1 zamanda iktidar, inang ve sosyal
diizenin mekansal olarak deneyimlendigi kapsamli bir yapidir. Bu perspektif, Elhamra’nin “cennet bahgesi”
metaforunun Gtesine gegerek, onun hem bu diinyayla hem de ilahi diizenle kurdugu ¢ok katmanli iligkiyi

anlamamiz1 mimkin kilar.
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